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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo compreender como a condi¢cdo da mulher na
sociedade contemporanea ¢ materializada na letra da cang¢do “Amante ndo tem lar” (2017), de
Marilia Mendonca, a partir das relacfes de ruptura e permanéncia que ela estabelece com a
tradicio da musica sertaneja produzida por mulheres. Nesse sentido, partimos da
problematizacdo sobre o feminismo e a sexualidade marcadas nos processos histéricos e
sociais. Em seguida, buscamos localizar o espa¢o da mulher na musica sertaneja, por meio de
uma breve historicizacdo do género. Por fim, analisamos as rupturas e permanéncias de
elementos da tradi¢do da musica sertaneja na letra de “Amante ndo tem lar”. Para isso,
baseamos em Orlandi (2007), Pécheux (1990), Hooks (2018), Alves e Pitanguy (1985), dentre
outros.
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ABSTRACT: This work aims to understand how the condition of women in contemporary
society is materialized in the lyrics of the song “Amante ndo tem lar” (2017), by Marilia
Mendonga, based on the rupture and permanence relationships that she establishes with
tradition country music produced by women. In this sense, we start from the problematization
about feminism and sexuality marked in the historical and social processes. Then, we seek to
locate the space of women in country music, through a brief historicization of the genre.
Finally, we analyze the ruptures and permanences of elements of the tradition of country
music in the lyrics of "Amante ndo tem lar". For this, we based on Orlandi (2007), Pécheux
(1990), Hooks (2018), Alves and Pitanguy (1985), among others.
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Feminismo(s), discurso e sertanejo: entre 0 mesmo e o diferente

De acordo com Hooks (2018, p. 17): “Dito de maneira simples, o feminismo é um
movimento para acabar com sexismo, exploracao sexista e opressdao”. Para a autora, ¢
importante que os objetivos do movimento alcancem a todos. Nesse modo de olhar,
compreende-se que 0s sujeitos e sentidos sdo historicamente interpelados em sujeitos pela
ideologia (ORLANDI, 2007), portanto, no processo de mudancga, com a conquista de direitos
das mulheres, ha essa tensdo entre 0 mesmo e o diferente, entre a permanéncia e a ruptura.

Outra definicdo, apresentada por Alves e Pitanguy (1985), explicita que:

O feminismo busca repensar e recriar a identidade de sexo sob a Gtica em que 0
individuo, seja ele homem ou mulher, ndo tenha que adaptar-se a modelos
hierarquizados, e onde qualidades “femininas” ou “masculinas” sejam atributos do
ser humano em sua globalidade. (ALVES, PITANGUY, 1985, p. 9).

Para as autoras, busca-se que ndo haja diferenca entre os géneros, questdo que tem
sido ampliada nos discursos atuais, levando a se falar em feminismos. Nessa perspectiva,
consideram-se as diferengas de classes e raciais no modo de olhar sobre os sujeitos na
contemporaneidade, como ja apontava Butler (2003, p. 33): “A critica feminista tem de
explorar as afirmacdes totalizantes da economia significante masculinista, mas também deve
permanecer autocritica em relagdo aos gestos totalizantes do feminismo”.

Assim, quando adentramos nos estudos sobre mulher, género, feminismos, os
sentidos circulam/se constituem em torno de uma tens&o entre rupturas e permanéncias. Em
diferentes materiais de estudos, € possivel observar mudangas sociais, historicas e ideoldgicas
sobre a condicdo da mulher numa relacdo com a sua propria historia. Entretanto, mesmo
nesses deslocamentos, ha sentidos que ainda vigoram, materializando o sexismo, a violéncia,
0 preconceito etc. Diante disso, percebe-se como a condi¢gdo da mulher estd atravessada por
um processo contraditério que se da na relacdo entre o mesmo e o diferente, entre a parafrase
e a polissemia.

Orlandi (2007, p. 36), referindo-se a parafrase e a polissemia, afirma que “[...]
essas sdo duas forgas que trabalham continuamente no dizer, de tal modo que todo discurso se

faz nessa tensdo: entre o mesmo € o diferente”.

Mediacao, Pires do Rio-GO, v. 17, n. 1, p. 76-92, jan.-jun. 2022.
ISSN 1980-556X (versdo impressa) / e-ISSN 2447-6978 (versdo on-line)



78

LOURENCO, Elainy Martins; MELO, Samuel Carlos; FERNANDES, Fernanda Surubi. “AMANTE NAO
TEM LAR”: RUPTURA E PERMANENCIA NA CANCAO DE MARILIA MENDONCA.

Desse modo, ao trabalharmos com o funcionamento discursivo, percebemos o
quanto a lingua estd exposta ao equivoco, pois, conforme Pécheux (1990, p. 53), “[...] todo o
enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para um outro”. Assim, Pécheux (1990) afirma
que o impossivel, o equivoco, o deslize, a falha e a ambiguidade sdo constitutivas da/na lingua
e inscritos na propria lingua, 0 que demonstra que o sentido escapa sempre.

Esse funcionamento pode ser observado na analise de musicas sertanejas. Para
Paiva e Silva (2016), observa-se um deslocamento nas posi¢cdes assumidas na mausica
sertaneja, pois, ao analisar as musicas “Meu bobo” e “Eu sei de cor”, os autores concluem que
h& uma desconstrugdo na imagem feminina influenciada pelos movimentos feministas. J& para
Pinheiro et. al (2017), na analise de “Chora boy”, apesar de apresentar em sua materialidade
um discurso de empoderamento da condi¢cdo da mulher, ainda ha formulac@es que colocam
em evidéncia sentidos de submisséo feminina.

E a partir dessas reflexdes que se apresenta a analise de uma musica sertaneja, no
intuito de que se possa observar como ocorrem essas relagdes, entre permanéncias e rupturas,

considerando um contexto especifico, o do sertanejo universitario.

Marilia Mendonga e o Sertanejo Universitario

No meio do Sertanejo Universitario, a cantora e compositora Marilia Dias
Mendonca (1995-2021) ficou conhecida como a “rainha da sofréncia”, exercendo grande
influéncia na atualidade. Embora tenha lancado seu primeiro EP (Extend Play) em 2014,
Marilia s6 ganhou destaque com o langamento de seu primeiro DVD, homo6nimo, em 2016,
quando recebeu certificado de disco de tripla platina pelas 240.000 copias vendidas. A cangdo
“Infiel”, incluida no &lbum, tornou-se uma das musicas mais tocadas no Brasil, fazendo
Marilia ganhar visibilidade nacional. Em 2019, lancou o album Todos os Cantos, que rendeu
a ela uma certificacdo de disco de tripla platina pelas 240.000 copias vendidas e o prémio ao
Grammy Latino na categoria “Melhor Album de Miisica Sertaneja”.

Este trabalho tem como objeto de estudo a cangdo “Amante ndo tem lar” (2007).
Porém, para se chegar a analise da letra é preciso, primeiramente, entender um pouco sobre o
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surgimento do género sertanejo e também sobre as mulheres pioneiras que abriram portas para
as demais cantoras que hoje lideram as plataformas digitais, como é o caso de Marilia
Mendonga, a “Rainha da sofréncia”.

De acordo com Claudio Armelin Melon (2013), o género musical sertanejo teve
um percurso cheio de transformacdes até o século XXI. Sua origem remonta a 1920, em que
era conhecido como musica caipira, pois estava ligado ao meio rural, representando uma vida
simples. Por conta disso, 0o género era compreendido pela elite da época como atrasado e

inferior. Foi Cornélio Pires o responsavel por iniciar a desconstrucao dessa imagem:

Essa imagem ruim sobre o caipira foi desmitificada a partir da década de 1940, que
foi quando Cornélio Pires que tinha um vasto conhecimento folclérico realizou com
grande sucesso e importincia no colégio “Mackenzie”, um final de semana cultural
em que o foco principal, eram as riquezas do universo caipira (REIS, et al., 2017 p.
3).

Com a chegada do radio, a musica toma para si 0 termo sertanejo e passa entao a
se popularizar no meio social, pois deixa de ser ouvida apenas no interior, alcancando as
grandes capitais. Melon (2013, p. 5) observa que “Em suma, o surgimento da musica sertaneja
nos aparelhos radiofénicos e nas gravadoras foi um grande passo para que 0 género iniciasse
seu percurso por todo o Brasil”.

Ao se tornar sucesso nas radios, surge no final da década de 60 uma das duplas
mais importante do género, Milionario e José Rico, que passou a ganhar destaque por trazer
um novo instrumento em suas musicas: a guitarra elétrica. Segundo Melon, a introducdo da
guitarra se deu por influéncia do country norte-americano. Para D’Ella, essa incorporagao da

guitarra elétrica foi também uma forma de chamar atencéo dos jovens:

Ao longo dos anos 1970, com o surgimento das duplas Léo Canhoto & Robertinho,
Milionario & Zé Rico e Chitdozinho & Xororo, ocorreu uma espécie de ruptura entre o
caipira e o sertanejo. Duplas "modernas" incorporaram guitarras, teclados e baterias para
atualizar o género e transitar mais facilmente entre os jovens urbanos. (D'ELIA, 2020, n.p)

Além de adicionar a guitarra elétrica no ritmo, Milionario e José Rico introduzem nas
cancdes a tematica romantica, provocando uma ruptura entre o0 caipira e o0 sertanejo, pois

acabam se desprendendo das letras que representavam a vida rural: surge, entdo, o
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“neosertanejo”, nas palavras de Melon (2013). Esse novo estilo caiu nas gragcas do publico

brasileiro e com isso

A industria fonografica brasileira se interessou profundamente por esse estilo, e
investiu no segmento, onde obtiveram grande sucesso com as vendas de CD*s dos

artistas ¢ com isso promovendo um grande consumo especifico do estilo”. (REIS, et
al., 2017, p. 5).

J& nos fins dos anos 90, tem-se o inicio do que se denominou “Sertanejo
Universitario”. Segundo Angelo (2012), o Sertanejo Universitario surge através dos jovens
universitarios que introduziram uma nova “roupagem”, nao somente no estilo visual, com
botas de couro e cinto de fivela, mas letras das musicas sofrem transformacdes,

desprendendo-se um pouco do romantismo de décadas anteriores:

J& passamos por épocas nas quais a musica sertaneja foi mais regionalizada com o
homem do sertdo, onde a forca politica influenciava nas letras ou em que versos e
poesias de amor tornavam as cangdes quase poemas. Com 0 sertanejo universitario,

as letras tomaram contornos mais “abusados” do que viamos anteriormente.
(ANGELDO, 2012, p. 9).

As letras passam entdo a ter um repertorio simples, mantendo o ritmo e a
repeticdo do refrdo, no intuito de fixar as letras, deixando o publico com a cancdo na cabeca.
S&o exemplos disso a dupla Jodo Neto e Frederico e o cantor Gustavo Lima, ambos cantam
musicas com os refrdos simples e repetitivos, como € o caso das cangdes “Lé L& L&” e
“Balada Boa”, assim como Michel Teld, com sua musica "Ai Se Eu Te Pego”.

As musicas cairam no gosto popular, ganhando imensa repercussao. O que antes
era considerado caipira e voltado somente para 0 meio rural, hoje é ouvido por um publico
diversificado, sendo o sertanejo o género musical mais escutado nas plataformas digitais.
Como observa Reis et al. (2019, p.11), “[...] a gama que ele atingiu, e o que ele representa
atualmente no cenario musical, € visivel o quanto se expandiu, & propor¢do que ele tomou
comparado a sua historia inicial”.

Embora as mulheres tenham conquistado um espaco relevante no atual contexto
da mdsica sertaneja, sdo escassos 0s trabalhos de félego que discutem a atuagdo feminina no
género. O que se tem, até onde esta pesquisa alcancou, é o predominio de informacGes
dispersas em paginas na internet dedicadas aos nomes que marcaram e influenciaram a

Mediacao, Pires do Rio-GO, v. 17, n. 1, p. 76-92, jan.-jun. 2022.
ISSN 1980-556X (versdo impressa) / e-ISSN 2447-6978 (versdo on-line)



81

LOURENCO, Elainy Martins; MELO, Samuel Carlos; FERNANDES, Fernanda Surubi. “AMANTE NAO
TEM LAR”: RUPTURA E PERMANENCIA NA CANCAO DE MARILIA MENDONCA.

trajetéria das cantoras do sertanejo. Dentre 0 pequeno material, destaque-se a matéria “10
cantoras e duplas sertanejas femininas das antigas” da Revista Globo Rural, publicada em
2017 por Amanda Oliveira e Nathalia Fabro, com Cassiano Ribeiro, que traz a lista das 10
cantoras e duplas que fizeram parte da trajetoria de mulheres pioneiras do género sertanejo.

De acordo com a matéria, as Irmas Castro, que fizeram sucesso em 1940 com a
musica “Beijinho Doce”, hoje sdo conhecidas como a primeira dupla a gravar musicas
caipiras, marcando o inicio de uma geracdo de mulheres no Sertanejo. Apdés elas, destaquem-
se, em 1947, as Irmds Galvdo que, dentre outras cancdes, ficaram conhecidas a musica
“Carinha de Anjo”, conquistando publico e prémios em suas jornadas no género.

J& na década de 50, Inezita Barroso inicia sua carreira como cantora de radio,
trazendo um repertorio de sertanejo raiz que, entre outros sucessos, tinha “Marvada Pinga”.
Em 1957, a duo Irmas Celeste, conhecidas como as “bonecas que cantam”, gravam seu
primeiro disco. Um ano depois, Pininha & Cidinha gravam o disco “Meu Cavalinho” e, logo
em seguida, Cidinha ¢ substituida por Verinha, langando, no ano seguinte, o disco “Viola de
ouro”, pelo qual foram eleitas pela Revista Sertaneja como a melhor dupla artistica,
recebendo o troféu “Viola de ouro”. Em 1959, Mara e Cota gravam seu Unico disco, nunca
sendo vista ao vivo. A dupla teria surgido como uma brincadeira e usada como artimanha
comercial, mas sem o sucesso esperado. Com o a popularidade da can¢dao “Nao beba mais
nao”, o duo Ciriema vem logo ap0s, oriundas do programa de calouros da Radio Nacional.
Ainda em 1959, surgem as Primas Miranda, com a cangdo “Alianca Contrariada”,
participando de diversos programas de radios.

Nos anos 70, destaca-se cantora Nalva Aguiar. Considerada a rainha do rodeio,
Nalva deixou marcas no exterior, sendo agraciada com a placa de ouro “The Queen of
Country Music in Brazil”. Por fim, a tltima listada entre as 10, ¢ Helena Meirelles,
reconhecida pela populagdo de Mato Grosso do Sul por representar em suas cangdes a cultura
da regido.

O que essas cantoras tém em comum € o fato de que, atualmente, sdo pouco
conhecidas pelo publico do sertanejo, mas marcaram o cendrio interpretando mdsicas
tradicionais que eram acompanhadas de viola, sanfonas e violdes, cantando sobre a vida no
campo e a saudade de amores perdidos.
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Logo apds as pioneiras, em uma posi¢cdo que pode ser considerada de transicao
para o que viria ser considerado “universitario”, destaque-se Roberta Miranda. Iniciando sua
carreira em 1986, cantou e compds baladas romanticas do sertanejo, sendo a primeira mulher
a vender milhdes de discos pelos seus hits “Majestade Sabia” e “Sol da minha Vida”, e se
tornou a “Rainha do Sertanejo”, segundo Isabela Colina (2019). Outro destaque, mais recente,
é Paula Fernandes, que dé inicio a sua caminhada em 2005, tornando-se um fendmeno ao ter
suas cancdes incluidas na trilha sonora da novela América da Rede Globo (2005). A musica
“Passaro de fogo”, de 2009, ¢ um dos principais sucessos da cantora que representa o
sertanejo romantico e se tornou referéncia no cenario feminino com muitos prémios. Paula
Fernandes resgata um pouco 0 que era 0 sertanejo raiz, tocado ao som do violao.

Como se viu, as mulheres, aos poucos, foram tomando espaco e se engajando no
género sertanejo. Como observou Najara Fontana (2018), algumas demoraram a subir aos
palcos, pois apenas compunham para outros cantores, como € o caso de Marilia Mendonca,
compositora de muitas musicas de sucessos interpretadas por vozes masculinas.

Ainda de acordo com Fontana, em meados de 2015, surge o termo “feminejo”,
que é a mistura das palavras “feminino” e “sertanejo”, usado para representar as vozes
femininas dentro do cenario Sertanejo Universitario que lideram as plataformas de sucessos.
Os principais nomes do cenario atual sdo: Marilia Mendonca, Maiara & Maraisa, Paula
Mattos e Simone & Simaria.

Na tensdo entre permanéncias e rupturas: Amante ndo tem lar?

A musica estd inserida no cotidiano das pessoas de diferentes maneiras,
produzindo diferentes efeitos, a partir da relacdo com o outro, com as condi¢des sociais e
histdricas, sendo assim (re) significada.

A producéo dos sentidos atravessa as condicdes de producao na qual o sujeito esta
inserido, e € desse modo que uma mesma musica pode produzir diferentes efeitos para
diferentes sujeitos em diferentes situacGes. Relacionando momentos social, cultural, historico,

funcionando, muitas vezes, como representacdo da interpelagéo do sujeito pela ideologia.
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Atribuimos, portanto, que a musica € um objeto simbolico que permite a producéo
dos sentidos, pois, ao trabalharmos com a producdo dos sentidos, relacionamos sempre 0
sentido novo com o ja dado, o outro sentido com o ja cristalizado. Nesse Vviés, percebemos o
quanto os estudos sobre a lingua atravessam as questfes de sua estrutura, de sua regularidade
e de seu deslocamento.

Como j& foi exposto, Marilia Mendonca faz parte de uma tradicdo de cantoras do
sertanejo que se iniciou nos anos 40. A presenca feminina, como se viu, veio a se consolidar
na década de 50, passando a ocupar com maior representatividade o espaco que nas décadas
anteriores era quase que exclusivo das vozes masculinas.

Ao analisar o conjunto de musicas que fizeram sucesso na voz das cantoras
pioneiras, é possivel perceber que o repertério € composto, predominantemente, por cancées
cujas posicdes do sujeito-mulher se configuram como uma mulher ingénua e submissa,
passiva diante da traicdo, sempre a espera de um amor idealizado. E o caso, por exemplo, de
“Beijinho Doce” (1945), das Irmds Castro, em que se tem uma voz feminina expressando a

pureza de seu sentimento que envolve sua relagdo amorosa:

Que beijinho doce

Foi ele quem trouxe
De longe pra mim

Se me abraca apertado
Suspira dobrado

Que amor sem fim.

Observe-se a posigdo ingénua de uma mulher em sua crenga em um “amor sem
fim”. Da mesma forma, em “For¢a do Destino” (1962), de Pininha & Verinha, tem-se a
historia de uma mulher que é abandonada por seu esposo, trocada pela amante. Por ironia do
destino, o seu ex-marido acaba na rua pedindo esmola e, ao reencontrar sua ex-mulher, pede

amor e carinho:

Em vez de dar pediu a ela por esmola
Amor sincero e carinho novamente

E agora ambos vivem felizes

O amor criou raizes na reconciliacdo
E se tornam felizes.

Mediacao, Pires do Rio-GO, v. 17, n. 1, p. 76-92, jan.-jun. 2022.
ISSN 1980-556X (versdo impressa) / e-ISSN 2447-6978 (versdo on-line)



84

LOURENCO, Elainy Martins; MELO, Samuel Carlos; FERNANDES, Fernanda Surubi. “AMANTE NAO
TEM LAR”: RUPTURA E PERMANENCIA NA CANCAO DE MARILIA MENDONCA.

Pode-se perceber que a mulher, no intuito de “ser feliz”, acaba se esquecendo do

sentimento de soliddo provocado pela traicdo, decidindo viver novamente com aquele que a
abandonou. Em “Sou Demais Em Teu Caminho” (1959), das Primas Miranda, tem-se mais
uma personagem traida, mas que esta bebendo para esquecer:

Se estou bebendo é pra esquecer

Tuas mentiras e traicdes

O teu desprezo foi um punhal

Que atravessou 0 meu coragéo

Eu vou embora, fique em paz

Eu sou demais em teu caminho

Porque sou pobre, ndo tenho dinheiro

Pra conquistar os teus carinhos

N&o sou mais nada sem teu amor
Sou uma sombra sem rumo na vida

Nessa cancdo, o abandono ocorre por questdes de ordem financeira: a mulher €
pobre. A personagem feminina aqui é colocada como ser pacifico que optou pela bebida como
forma de escape e se culpa por ndo ter dinheiro para ser capaz de conquistar 0 mogo, ou seja,
o dinheiro que ela ndo tem € o problema e ndo a trai¢do ocorrida.

As masicas comentadas acima retratam um pouco de como eram as cancgdes das
pioneiras que, mesmo tendo representatividade no cenario, deram voz a uma posi¢cdo
feminina, predominantemente, passiva nas relacbes amorosas, sempre a mercé e a espera de
um amor idealizado em que a traicdo se faz presente. Essa é uma das grandes diferencas das

pioneiras em relagdo ao “feminejo”, como observou Martins (2018):

A diferenca esta em quem é retratado e por quem interpreta as historias trazidas ao
publico. O homem deixa de ocupar majoritariamente o papel principal nas letras, € o
sofrimento ou a alegria retratados ndo sdo mais deles — e sim delas, aquelas que
passaram longos anos sendo subestimadas no mundo do sertanejo. H& a
identificacdo com o que é dito e com quem o diz: outras mulheres. (MARTINS,
2018, n.p).

As mulheres passam a figurar nas letras de forma mais ativa, especialmente nas
questBes que envolvem relacionamentos: buscam, desejam, traem, como também ndo deixam
de reclamar a traicdo. Essa mudanca talvez possa ser explicada pelo fato de que, diferente das

pioneiras do sertanejo, muitas das cantoras do ‘“feminejo” sdo, além de interpretes,
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compositoras. E 0 caso de Marilia Mendonca, ja consagrada com uma das principais

intérpretes e compositoras desse novo estilo:

Em suas composicOes, Marilia traz narrativas, que até entdo ndo eram comumente
cantadas na voz feminina. Nessas narrativas ha espaco para decepcGes amorosas,
trai¢des, amantes, relacionamentos que deram certo e mulheres que se mostram cada
vez mais bem resolvidas. (MACEDO, LACERDA, SOARES, 2017, p. 2).

O sucesso “Infiel” (2015), primeiro grande sucesso da cantora, € um exemplo
disso. A letra trata da descoberta da traicdo por uma mulher, cuja reacdo se distancia bastante
das mdsicas das pioneiras citadas anteriormente. Nela, pode-se observar que, embora a
mulher, assim como a maioria das cangdes pioneiras, esteja, mais uma vez, na posi¢ao de
traida, diferente do que se viu em “Forca do destino” e “Sou Demais Em Teu Caminho”, por
exemplo, o sujeito-mulher materializado ndo perdoa o traidor e nem se culpa pela traigéo,
enfatizando que ele terd que assumir “as consequéncias dessa traicdo”. No refrdo final da
cancdo de Mendonga, a voz feminina alerta a amante de que o traidor ird se acostumar com
ela e também a enganara, sentenciando o traidor: “vocé ndo vai mudar”.

O tema da infidelidade € recorrente nas cancdes de Marilia Mendoncga, ndo
somente por parte do homem, mas também tendo a mulher como sujeito ativo. E o caso, por
exemplo, de “Ciumeira” (2019), em que o sujeito-mulher esta na posicdo de amante e sente

ciimes do seu parceiro:

E uma ciumeira atras da outra

Ter que dividir seu corpo e a sua boca

Ta bom que eu aceitei por um instante

A verdade é que amante ndo quer ser amante

Nesse breve cotejo entre a posicdo feminina das cancOes interpretadas pelas
pioneiras, ja € possivel perceber que ha uma ruptura com uma imagem passiva da mulher,
especialmente em relacdo a traigéo.

Assim, para realizarmos a andlise sobre a musica “Amante ndo tem lar”, ¢é
necessario relembrar que a relagdo dos conceitos de parafrase (mesmo) e de polissemia

(diferente), ndo € opositiva, mas constitutiva. H4 sempre uma tensdo entre esses conceitos que
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permitem o deslizamento de sentidos a partir de um ja dado, de um ja-produzido, marcado no
corpo da lingua (ORLANDI, 2007).

Assim, para Orlandi (2007), a paréafrase esta para a cristalizacao, a reiteracdo do
mesmo, enquanto a polissemia é a ruptura, é o equivoco, a producdo da diferenca, assim, o
que permite o equivoco entre os dois movimentos é o real da lingua, a sua incompletude.
Desse modo, o que funciona no jogo entre 0 mesmo e o diferente sdo as formagdes
imaginérias que constituem sentidos, devido a uma historicidade que estd presente na
formacéo discursiva.

Nessa direcdo, a autora aponta o funcionamento que resulta da parafrase e da

polissemia:

A ideologia, na analise de discurso, estid na producdo da evidéncia do sentido (sé
pode ser “este”) e na impressdo do sujeito ser a origem dos sentidos que produz,
guando na verdade ele retoma sentidos pré-existentes. Dai a necessidade de se
pensar o gesto de interpretacdo como lugar da contradicdo: é o que permite o dizer
do sujeito pela repeti¢do (efeito do ja-dito) e pelo deslocamento (historicizagdo)
(ORLANDI, 1998, p. 16).

Assim, 0 jogo sobre as regras da lingua, do qual nos fala a autora é o que afeta a
repeticdo, produzindo deslocamentos, que permitem que, através da substituicdo, o sentido
possa vir a ser outro, pois afeta a materialidade discursiva ndo sendo uma simples substitui¢éo
de conteudo.

Entretanto, ao que parece, essa ruptura se da na relacdo com o ja-dito, ja-
produzido, materializado em vestigios que marcam a permanéncia dos sentidos de submisséo
feminina como a analise de “Amante nio tem lar” tentara demonstrar:

“Amante nao tem lar” foi composta por Marilia Mendonga em parceria com
Juliano Goncalves Soares, fazendo parte do album Realidade (2017). Disponivel nas
plataformas Youtube, Spotify e Deezer, até o fechamento deste trabalho, “Amante ndo tem lar”
conta com a singela marca de 392 milhGes de visualizagdes no video oficial, no Youtube,
sendo que mais de 1,5 milhdes de pessoas curtiram o single e 99 mil deixaram deslike. A
musica ganhou o publico brasileiro e foi bastante tocada nas radios, o que ndo impediu 0
guestionamento de sua letra pelos ouvintes, rendendo até um comentario da cantora no

Twitter. Em seu perfil na rede social, Mendonca explica que a intencdo ndo foi criar um
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conflito entre as personagens da cancéo e, por isso, o dialogo foi estabelecido apenas entre as
mulheres. Explica, ainda, que a mdsica se baseia nas relagdes que presenciou, em que a
amante, em geral, acabaria mal.

Diferentemente de “Infiel”, comentada anteriormente, nessa cangdo tem-se o
sujeito-mulher na posicdo de amante. Considerando as musicas cantadas pelas pioneiras do
sertanejo, observa-se, mais uma vez, uma ruptura com a posicao passiva da mulher, ja que ela,
a voz feminina da cancdo, ndo é mais apenas vitima da traicdo, mas agente. Como observou
Martins (2018), o homem deixa de ser o foco da acdo, com traida e traidora ocupando o centro
dos eventos trazidos pela letra.

Entretanto, ao se analisar alguns pontos da musica, sera possivel observar que,
embora “Amante nido tem lar” também rompa com a imagem passiva da mulher, h4 nessa
cancdo uma perspectiva sobre a mulher que remontam as predominantes nas letras do século
passado.

Como relata Mary Del Priore (2006), além da necessidade de vestir e se portar
conforme os padrdes estabelecidos, nesse periodo,

A “senhora casada” ndo poderia jamais preferir outra companhia a de seu marido,
nunca procurar seduzir coragdes masculinos, manter correspondéncia secreta ou
esconder alguma coisa do cdnjuge, pois tudo isso concorreria para ameacar sua
“respeitavel posi¢ao”, assim como para alimentar sua infelicidade. (DEL PRIORE,

2006, p. 306).

Segundo a autora, as mulheres cujo comportamento fosse compreendido como
“ilicito”, mesmo que com isso pudessem até despertar alguma admira¢do dos homens, tinham
como consequéncia o sofrimento e o abandono, sendo consideradas inaptas para o casamento
e a maternidade.

Em “Amante ndo tem lar”, € possivel notar a permanéncia dessa perspectiva.
Observe-se, inicialmente, a segunda e terceira estrofes. Nesses versos, a traicdo € descrita
como destrui¢do de lar, em uma concepg¢ao idealizada de familia (“Sua familia ¢ tAo bonita/
Eu nunca tive isso na vida”). Compreensdo que se assemelha, por exemplo, com a expressa na

cangdo “Me deixe em paz” (1964), interpretada pelo duo Ciriema:
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Quando eu te queria, tu me desprezaste
Agora tu queres reconciliar

Por Deus eu te peco, me deixe em paz
Para ndo destruir o meu doce lar

Trata-se, como se V&, da reproducdo da pressao social recebida pelas mulheres
para estarem de acordo com um padrdo. Nessa perspectiva, para ser boa, necessariamente, a
mulher tem que se casar e ser “dona do lar”, trabalhando por sua manuten¢do, conforme os
parametros socialmente estabelecidos, em que “[...] qualquer pequeno dano ao casamento
idealizado sO6 acentua a submissdo feminina, pois o ‘erro’ ¢ sempre da mulher” (DEL
PRIORE, 2006, p. 33).

Na cancdo de Marilia Mendonga, como consequéncia por “se meter” no meio
dessa ideia de “doce lar”, a amante estara condenada a infelicidade e a solidao, desqualificada
para o casamento (“E se eu continuar assim/ Eu sei que nao vou ter”’), pensamento refor¢ado
pelo refrao (“Amante ndo tem lar/ Amante nunca vai casar”’ e “Amante ndo vai ser fiel/
Amante ndo usa alianga e véu”).

E na quarta estrofe, porém, que se encontra o ntcleo desses sentidos:

Ele te ama de verdade

E a culpa foi minha

Minha responsabilidade eu vou resolver
N&o quero atrapalhar vocé

Nesses versos, pode-se notar, por meio da suplica da amante, que a culpabilizacéo
da mulher estd associada a naturalizacdo da prética do adultério pelo homem, posicéo
semelhante a encontrada, por exemplo, na ja mencionada “Forg¢a do Destino” (1962), de
Pininha & Verinha:

Era inatil implorar aquele homem

Que de outros labios era escravo e prisioneiro
Para seguir outro amor ele partiu

Deixando a esposa no mundo sem ninguém
Mas a rainha do pecado enganou

Observe-se que, em “Forga do Destino”, tem-se a presenca da topica cristd do

“pecado original”, em que a mulher encarnaria Eva, responsavel pela queda do homem do
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Paraiso. Com isso, 0 homem é posto como vitima e a mulher vista como a personificacdo do
pecado, a “rainha” que engana e transforma o homem em “escravo”, destruindo o lar, sentido
que também estad materializado na letra de “Amante ndo tem lar”, embora sem referéncia
direta ao pecado. Ao procurar preservar a integridade da idealizacdo dos sentimentos do
homem no verso “Ele te ama de verdade”, o sujeito-mulher também acaba transferindo-o da
posicao de adultero para a posi¢ao de “prisioneiro”.

Esse tratamento dado ao homem em relacéo a traicdo contrasta em muito com o
que ¢ conferido as mulheres que traem em cangdes tradicionais, como, por exemplo, “Cabocla
Tereza” (1994):

Senti meu sangue fervé
Jurei a Tereza maté

O meu alazdo arriei
E ela eu vb percura.

Como observou Del Priore, a tradicdo machista e patriarcal resguardava ao
homem que “[...] honra manchada lavava-se com sangue” (DEL PRIORE, 2006, p. 280). Na
canc¢do de Tonico & Tinoco, o marido, inconformado por ter sido trocado por outro, busca
“fazer a vinganca/ Pra morte do meu amor", matando Tereza, em uma espécie de “crime de
honra”. Em “Amante ndo tem lar”, a culpa autodeclarada pelo sujeito-mulher, combinada com
a absolvigdo do homem adultero, por meio da legitimagao de seus sentimentos (“ele te ama de

verdade”), reverberam esses sentidos.

Considerac0es finais

Diante disso, é possivel perceber que a posicdo ativa da mulher na masica de Marilia
Mendonca produz rupturas que, atravessadas por questfes historicas e sociais, produzem, ao
mesmo tempo, efeitos de permanéncia que podem ser associados aos valores que constituiram
as cangdes das pioneiras. A aparente posi¢do passiva do homem na cancéo, na verdade, acaba
inocentando-o e, com isso, contribuindo com a manutencdo de valores machistas. O modo

como estd materializado na letra da musica diz sobre como os sentidos sdo constituidos nessa
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constante. Nao ¢é algo ja dado, estabelecido, é algo que se constitui nas relagcdes entre as
formulagdes, e a relagdo com o outro.

Nessa direcdo, verificamos, em nossa analise, como a musica significa e ressignifica a
imagem da mulher, a imagem da amante. Em “Amante ndo tem lar”, percebemos como o0s
sentidos se repetem e deslizam produzindo seus efeitos, sendo possivel visualizar os varios
sentidos cristalizados e também a producdo de novos sentidos, através do deslizamento, da
ruptura, verificados em sua materialidade. Ou seja, 0 modo como a mulher/amante esta
materializada na letra da mdsica diz sobre como os sentidos sdo produzidos nessa constante
entre 0 mesmo e o diferente, entre as rupturas e permanéncias.

Isso comprova que as can¢Bes de Marilia Mendonca, assim como as interpretadas
pelas pioneiras, apresentam ainda véarias possibilidades de andlises, ndo exauridas aqui. De
qualquer forma, espera-se que este trabalho, ao menos, possa contribuir para a ampliacdo das
discussoes relativas a representacdo da mulher na musica sertaneja, apontando para o longo
caminho ainda a ser percorrido em direcdo a ruptura com valores machistas inerentes a

estrutura social.
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