GENESE E TRADICAO DAS CANTIGAS DE AMIGO NA IDADE MEDIA
PENINSULAR

Marcia Maria de Melo ARAUJO'

Resumo:

O presente artigo pretende refletir sobre génese e tradicdo das cantigas de amigo na Idade Média peninsular. O
lirismo trovadoresco, por influéncia das cantigas, encontra significativo apoio real e o desejo de uma delimitagdo
da nacionalidade. Por isso, aponta-se neste trabalho, aspectos relacionados aos periodos que participaram da
formacao dos trovadores galego-portugueses em seu contexto historico-cultural.
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Abstract:

The present paper aims to reflect on the genesis and tradition of cantigas de amigo peninsular in the Middle
Ages. The troubadour lyricism, influenced by the songs, finds significant real support and the desire for a
definition of nationality. Therefore, it is pointed out in this paper, issues related to periods that participated in the
formation of the Galician-Portuguese troubadours in their historical and cultural context.
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Sobre as cantigas de amigo galego-portuguesas, hd varias teorias que apontam a
sua provavel origem, sendo uma delas a diferenga cultural entre os poetas peninsulares e os
provencais. Essa diferenca explica que os trovadores peninsulares inspiraram-se nas formas
tradicionais, mais simples, da poesia folclorica galego-portuguesa, levada pelos jograis aos
castelos e as cortes de Galiza, Portugal, Ledo e Castela (LAPA, 1965). Segundo Saraiva
(1966), dois fatores indicam que os trovadores da Corte aprenderam com os jograis galegos a
compor Cantigas de Amigo e a recolher e imitar composi¢cdes andnimas: o sair da tradi¢do
peninsular e o exprimir-se numa lingua mais inteligivel que o latim em toda a Peninsula.

Tendo em consideracao essa informagdo acerca da reconstitui¢ao da amalgamada
situagdo que define a complexa rede de conhecimentos relativos a natureza e a época de
gestacdo da lirica amorosa peninsular, apresentamos o “terreno escorregadi¢o no que muitas
vezes resulta dificil prescindir da hipotese, devido a falta de intermediarios no nascimento do
processo” (GRADIN, 1990, p. 195). Especialmente no que se refere s cantigas de amigo, o
caso ¢ ainda mais problematico, principalmente quando se considera a sua condicdo de
autoctone — perdida, pelo que parece, nos imemoriais tempos da tradicional oralidade popular
— como a mais genuina e mais auténtica forma de expressao poética.

De qualquer maneira, apesar da auséncia do registro dessa tradicdo de cantigas de
antes de fins do século XII, ¢ de supor que a formacdo do simbolico nelas contido ja se

estabelecera com anterioridade, modulando diversas possibilidades de entendimento da alma e
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do sentimento popular. Como acontece naturalmente com comunidades onde a oralidade se
faz determinante, a componente mitica desse tipo de expressdo estabelece-se mais atuante,
dadas as relagdes mais diretamente estabelecidas com a mentalidade ritualista caracteristica
do modo de vida e de pensar da primeira Idade Média.

A partir da imensa carga polissémica que define esse simbolismo de raizes
arcaicas, originarias na imaginagdo popular, percebe-se que, a medida que esse simbolismo se
registra textualmente, um nimero arquetipico de motivos e de imagens se vai estabelecendo,
convertendo-se “em reais e simbolicos a0 mesmo tempo, o que faz necessaria uma leitura em
dois tempos, que implica o passo da mimese & semiose” (GRADIN, 1990, p. 195). Isto
significa que a interpretagdo do conteudo semantico original deste simbolismo devera
relacionar os residuos signicos que a comunidade impde na expressao poética. Neste caso, nao
estaria alheia a propriedade desta analise, conceitualmente, conforme explica Zumthor (1993,
p. 216), a no¢ao de simbolo como resultante da funcdo pragmadtico-semasiologica da
comunicacao social.

A relevancia concedida a tradi¢cdo peninsular autoctone das cantigas de amigo nao
deve, sem duvida, subestimar a provavel influéncia literaria que recebeu da poética e mais da
filosofia da ética amorosa dos trovadores provengais. E certo que o século XIII representou
um momentaneo desconcerto do lirismo galego-portugués no que diz respeito a moda
trovadoresca occitanica. Isso se deveu ao fato de que, em fungdo da inquisi¢do albigense,
houve uma grande reforma no gosto literario, expressamente marcada pela “perseguicdo das
autoridades religiosas aqueles que sacrificavam a arte pecaminosa do amor cortés” (SPINA,
2009, p. 20).

Para Spina (2009, p. 20), trovadores provengais como Guilhem de Montanhagol,
Giraut Riquier, Peire Cardenal entre outros, mediaram entre dois grandes momentos literarios
de suas épocas. Montanhagol abraca a nova ordem poética e traz para a poesia conceitos
cristdos da castidade e da recompensa, sendo esta somente conquistada depois da morte; ao
passo que Riquier lamenta o declinio da arte poética no seu tempo, ja que, como trovador, ndo
poderia alcangar os louros da gloria fazendo poesia. Por sua vez, Peire Cadernal, que sucedeu
a reviravolta de 1209, traz em suas cantigas a infiltracdo do espirito religioso na arte
trovadoresca, compondo conforme o espirito da religido. Nota-se nos escritos desses
trovadores que uma das condigdes para a sobrevivéncia da cangdo de amor era cantar o amor
virtuoso e casto segundo as normas da moral cristd. Desse modo, a imagem feminina ¢ a da

castidade e da sublimacao da mulher.
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Baseado nessas informagoes, Spina (2009, p. 21) deduz que “o declinio da lirica
provencal e sua consequente derivagdo para a poesia marial coincide com a cruzada religiosa
de Inocéncio III”. Constata-se, ndo obstante, que esse lirismo volta a surgir mais tarde
fortalecido por aquela mesma influéncia através da cantiga de amigo, tal como foi praticada
aureamente no periodo trovadoresco antes do cerco aos albigenses, quando a arte de trovar
encontra um significativo apoio real e o desejo de delimitagdo de uma nacionalidade.
Acreditamos que seja mais esclarecedor apontar aspectos em esséncia relacionados aos
periodos que participaram da formagao dos trovadores galego-portugueses daquela época em
seu contexto histdrico-cultural.

No cenario da Idade Média, a poesia trovadoresca foi fendmeno literario de ampla
ocorréncia, sendo imitada no Norte da Franga, entre os trouveres; na Alemanha pelos
Minnesingers; na Itéalia, por trovadores que versificam em provengal (MONGELLI, 2009, p.
39 - Introdugdo). A respeito do panorama historico-cultural, Mongelli comenta que entre os
séculos XII e XIV situa-se a producdo lirica trovadoresca europeia, na qual destaca o século
XIII como o momento de esplendor dessa lirica na Peninsula Ibérica (2009, p. 39 —
Introdugdo). Entre as primeiras manifestagdes do modelo provencal, temos as primeiras
amostras desse lirismo, que se estende pela Franca, Alemanha e Italia ja com feigdo especifica
de cantigas de amor, com a producdo trovadoresca de Guilherme IX, Duque de Aquitania
(1071-1127).

Durante o papado de Urbano II foram organizadas as primeiras Cruzadas, cuja
motivagao ia do religioso, ao combater a religido mugulmana, ao econdmico, com o dominio
de importantes cidades do Ocidente, além, ¢ claro, de outros aspectos como o poder do clero e
dos senhores feudais. De 1096 a 1270, foram organizadas oito cruzadas, tendo como bandeira
promover a guerra santa contra os infiéis. Desta guerra politica e religiosa nasceram nagdes
importantes como Portugal que, na disputa contra os mouros, instalados ao sul da peninsula
desde o século VII, se lancou em uma empreendedora resisténcia cristd para repelir os
invasores.

A dinastia de Borgonha, também chamada Afonsina devido a quatro soberanos
com o nome de Afonso, foi a primeira dinastia do reino de Portugal. Essa dinastia comeca em
1096 ainda como condado, atinge sua autonomia entre 1139-1143, quando D. Afonso
Henriques torna-se principe de Portugal apos vencer os Peres de Trava, aliados de D. Teresa,
sua mae, na batalha conhecida como de Sdo Mamede em 1128, e termina em 1383, com a

morte de D. Fernando, que da sucessdo a dinastia de Avis. E nesse periodo, chamado por
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Carolina Michaélis Vasconcelos (1990) de Periodo Afonsino, pelas razdes dadas
anteriormente, que vamos firmar nossa pesquisa.

Os reis desse periodo foram D. Afonso Henriques, o Conquistador (1139-1185);
D. Sancho I, o Povoador (1185-1211), D. Afonso I, o Gordo (1211-1233); D. Sancho II, o
Capelo (1233-1248); D. Afonso III, o Bolonhés (1248-1279); D. Dinis, o Lavrador (1279-
1325); D. Afonso IV, o Bravo (1325-1357); D. Pedro I, o Justiceiro (1357-1367) e D.
Fernando, o Formoso (1367-1383).

Quando Portugal se constitui como estado independente, em meados do século
XII, o modo de vida baseado na economia rural de auto-subsisténcia era, aos poucos, suprido
pela economia mercantil. As circunstancias da reconquista da Peninsula Ibérica determinaram
certos aspectos nas formas juridicas e politicas, como a exigéncia de uma militarizagdo mais
disciplinada, que as relagdes senhoriais assumiram em Portugal. Aqui entram também os
trovadores como participantes da ordem de cavalaria preparada para a guerra. Embora a
principal nobreza portuguesa estivesse vinculada, ndo a uma cadeia de dependéncias pessoais,
mas a um servigo régio pago mediante contias monetarias, a relagdo econdmica dominante era
a de renda rural. E nesse sentido que ndo se pode falar de uma estrutura feudal portuguesa
concebida segundo o modelo francé€s medieval. O reino fundado por D. Afonso Henriques
seguiu o desenvolvimento europeu das forcas produtivas e do comércio que se relaciona com
as Cruzadas, que ajudaram a inserir nas rotas comerciais os portos portugueses, estendendo-os
do Baltico ao Mediterraneo (SARAIVA; LOPES, 2008).

Saraiva e Lopes (2008, p. 36) comentam que desde as origens de Portugal havia
uma navegacao costeira e comercial que ativava portos maritimos, como os de Lisboa e Porto,
e fluviais, como Coimbra e Santarém. Nessas cidades havia um grande desenvolvimento das
atividades mercantis que propiciaram a economia portuguesa de importagdo e exportacdo. A
aristocracia feudal portuguesa, constituida pela nobreza e pelo clero, tinha uma posi¢ao
dominante, cabendo ao clero, pelo apoio da Igreja e pelo poder espiritual, certa primazia sobre
o poder civil. Os reis de Portugal consideravam-se vassalos da Santa Sé.

No estudo de Anténio Resende de Oliveira (1994), sobre as primeiras produgdes
literarias em galego-portugués, ¢ fato que se deram entre 1170 e 1220. Trovadores como Joam
Soarez de Paiva, nascido por volta de 1140, teriam composto suas cantigas sob influéncia
occitanica e francesa, na regido norte e nordeste da peninsula, onde se localizavam as cortes

que ajudavam o movimento trovadoresco, sendo as cantigas de amor o género mais cultivado.
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Paulo Roberto Sodré (1998), em Um trovador na berlinda: as cantigas de amigo
de Nuno Fernandez Tormeol, estabelece um tragado da primeira a terceira geracdo de
trovadores galego-portugueses. Seguindo a ideia de Anténio Resende de Oliveira (1994),
Sodré situa entre 1170 e 1220, as primeiras produgdes sob influéncia occitanica e francesa. De
1220 a 1240, veria uma segunda geracdo, entre os quais Abril Peres, Bernal de Bonaval, Paio
Soarez de Taveirds e Vaasco Praga de Sandin, que seriam os primeiros a produzir cantigas em
terras galegas e portuguesas.

De acordo com Sodré (1998, p. 45), baseando-se em dados colhidos por Antonio
Resende de Oliveira, as primeiras cantigas de amigo sdo atribuidas, hipoteticamente, a
“Ferndo Rodrigues de Calheiro (fins do século XII e meados do XIII), Vasco Praga de
Sandim (primeira metade do século XIII) e possivelmente Bernal de Bonaval (primeira
metade do século XIII)”. Seguindo as dedugdes de Oliveira e Miranda (1993, p. 38), a

respeito da “criagdao” das cantigas de amigo, assim comenta Sodré:

Nesse periodo [periodo afonsino], a producdo literaria trovadoresca peninsular,
especificamente a poética, j4 havia alcangado certo desenvolvimento. Se a mais
antiga cantiga data talvez de 1196, segundo Lopez-Aydillo, ou de cerca de setembro
de 1200 e fevereiro de 1201, segundo Carlos Alvar, a produgdo dos trovadores
contemporaneos a Torneol ja revelava um amadurecimento de pelo menos vinte
anos, tempo significativo para o assentamento das influéncias provencais e para a
suposta “criacdo” das cantigas de amigo, cuja primeira floracdo data
aproximadamente das primeiras décadas do século XIII, mais especificamente a de
vinte. (SODRE, 1998, pp. 43-44).

Nesse periodo, entre a década de 20 e a de 40 do século XIII, portanto, convivem
as cantigas de amor e de amigo, com as primeiras sob influéncia provencal e as ultimas,
possivelmente na década de 30, passando a ser cultivadas segundo a linguagem das cantigas
de amor.

No reinado de Afonso III, quinto rei de Portugal, a producao trovadoresca galego-
portuguesa ja alcancava amadurecimento e destacava-se especificamente no que diz respeito a
poética. Segundo José Mattoso (1993, p. 73-94), o governo de Afonso III de Portugal foi
caracterizado pela habilidade diplomatica, que permitiu a fixacdo de limites territoriais
lusitanos e a paz com Afonso X. Além disso, sua administragdo garantiu o repovoamento de
Portugal, com doacao de terras a guerreiros franceses que o ajudaram nas guerras que liderou.

Nos primeiros anos do século XIII, periodo de exilio vivido no norte da Franga, o

infante Afonso casou-se com Matilde, condessa de Bolonha, a quem deve a influéncia no
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cultivo e ateng¢ao a arte trovadoresca e o titulo de Conde de Bolonha. Rui Gomes de Briteiros,
Joam Perez d’Avoim, Ferndo Fernandez Cogominho, Jodo Lobeira, Gongalo Garcia, Fernao
Garcia Esgaravunha, Ferndo Velho e Joam Soarez Coelho, sdo alguns dos trovadores que o
acompanharam durante sua estadia na Franca, de onde, certamente, absorveram modelos da
cavalaria e habitos cortesaos. Alguns desses trovadores chegaram até mesmo a compor suas
cantigas em francés, como ¢ o caso de Jodo Garcia de Esgaravunha.

Nesse periodo, estavam em voga romances em prosa como A demanda do Santo
Graal, o ciclo arturiano nas novelas de Chrétien de Troyes, os /ais de Marie de France. Na
década de 20 do século XIII, com o golpe da cruzada albigense, os trovadores do sul da
Franca foram para as vérias cortes europeias, ocorrendo a divulgacdo dos cantares provencais
de maneira mais intensa. Em 1246, ap6s outorgado procurador, defensor e visitador do reino
pelo Papa Inocéncio IV, Afonso retorna a Portugal, onde encontra um clima de guerra civil
pela deposicao de Sancho II e pela rivalidade entre os defensores desse rei € os do infante. Em
1248, apos a morte de Sancho II, ¢ aclamado rei (SARAIVA, 1950).

Em Historia da cultura em Portugal, Antdnio José Saraiva (1950) comenta sobre
as medidas tomadas por Afonso III em relagdo aos trovadores que frequentavam a casa real,
criando legislacao que determinava ser trés o nimero de jograis e soldadeiras € o nimero de
dias em que os artistas permaneceriam em casa del rei. A respeito dessa preocupacdo em
organizar a estadia de artistas, Carolina Michaéllis de Vasconcelos, no segundo volume de sua
edicao do Cancioneiro da Ajuda levanta a tese de que esse Cancioneiro tenha sido compilado
no reinado de Afonso III. Essa hipotese ¢ considerada admissivel por Anténio Resende de
Oliveira (1994) e refutada por Giuseppe Tavani, que defende a hipétese de o cancioneiro ter
sido produzido em Castela (SODRE, 1998, p. 43).

E bastante comum essas divergéncias entre os estudiosos, devido a falta de dados
concretos sobre a produgdo literaria e biografica dos trovadores. Até mesmo a mais antiga
cantiga galego-portuguesa tem sua data entre suposi¢cdes. Georges Duby (1999) levanta
interrogacdes a respeito da autenticidade das noticias explicativas redigidas pelos primeiros
editores dos trovadores, na sua maioria italianos. Comenta Duby sobre a autoria das mais
antigas e mais belas cangdes de amor do “conde de Poitiers” ser de fato de Guilherme IX da
Aquitania, acusado de lascivia descarada pelos historiadores monasticos de seu tempo, e sobre
a verdadeira identidade da famosa condessa de Die, se era realmente uma mulher.

A imprecisdo da colocacdo cronoldgica e de identificagdo de parte consideravel

dos autores das cantigas dificulta avaliar, com precisao, como, onde ¢ quando surgiu e se
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desenvolveu o movimento trovadoresco galego-portugués. Baseado em informagdes historicas
e outras disponiveis nos proprios textos poéticos, José Carlos Ribeiro Miranda (1994) traca
uma andlise sobre o contexto histdrico-social de Ferndo Rodrigues de Calheiros, Vaasco
Fernandes Praga de Sandin e Bernal de Bonaval, onde alude os modelos poéticos desses
trovadores como os primeiros a serem feitos em solo galego e portugués. Num meio senhorial
que ndo conhece fronteiras entre a Galiza e o norte do reino de Portugual, surgiram as
primeiras manifestagcdes conhecidas como cantares de amigo. Os protagonistas formam um
quadro bastante significativo do contexto historico-social e esclarecem um pouco do perfil e
alcance desse novo género poético-social: Calheiros ¢ um obscuro filho segundo de uma
pequena linhagem; Sandin um cavaleiro galego mais obscuro ainda; e Bonaval um jogral
galego a quem chamavam “segrel”, identificado com a cultura e os habitos dos meios
senhoriais que frequentava. V& Miranda (1994, p. 5), nesse contexto, o surgimento de “uma
nova variedade de cantar de amor que, com os tempos, vira a ser especificamente designada
pela expressao cantar de amigo”.

Sobre essa nova variedade, Giuseppe Tavani (1988), ao comentar sobre o género
que perfaz as cantigas de amigo, afirma que trata-se de uma can¢do de mulher, contudo
diferente das outras cangdes de mulher da poesia medieval em lingua vulgar, das quais
podemos citar as cangdes de mal-maridada, as lamentacdes femininas sobre a partida do
cruzado, de que pode-se encontrar exemplares quase em toda a Europa ocidental, no periodo
medieval. Pilar Lorenzo Gradin (1990), em seu trabalho sobre a cancdo de mulher na lirica
medieval, apresenta as modalidades de cangdes de mulher em cada uma das tradigdes
romanicas, como a médio-latina, a italiana, a francesa, a mogarabe, a galego-portuguesa entre
outras, comentando que as cantigas de amigo encontram-se enraizadas numa tradicao
folclorica que remonta as festas da primavera.

Margit Frenk (1985) também comenta a respeito da base comum mais ou menos
uniforme das can¢des de mulher, muito provavelmente relacionadas ao canto e ao baile e
difundidas pela Europa ocidental. Para a estudiosa, em certo momento, ao longo do tempo,
esse todo sofre uma fragmentacdo e uma diversificagdo, indo para diferentes regides, em
contato com diferentes povos, tomando novas formas, sob novos temas e modos de expressao,
tornando-se cangdes particulares de cada regido para onde se difundiu. Isso permite-nos
associar as manifestacdes dos choreae feminae, a que aludem as atas eclesiasticas, entre os
séculos V e X, como a de Césaire d’Arles, do século V, arrazoada por Paul Zumthor (1993),

em que o bispo expressa sua indignacdo a respeito de cantigas diabolicas e luxuriosas
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cantadas pelas camponesas. Zumthor afirma, a exemplo dos winileodos’, que manifestagdes
populares femininas tiveram ressonincia em toda a Europa, culminando com as cangdes
cortesas dos séculos XII e XIII.

Considera Margit Frenk (1985) as cangdes de mulher como um género de poesia
pré-trovadoresca devido, na maioria das vezes, ser uma donzela que fala de seus sentimentos
de mocga apaixonada. Os temas giram em torno da auséncia do namorado, do desejo de se
libertar da tutela da mae, de se entregar ao amante e de se casar com ele. Como personagens,
constituem esses modelos de fic¢do lirica anterior ao Trovadorismo, os amantes, a mae, as
amigas ou as irmas, o vigia, as aves ¢ os cervos do monte. O baile ou a fonte ¢ o local de
encontro dos amantes e o aspecto primaveril e maritimo o que indica o desencontro dos
apaixonados.

Do ponto de vista sobre o contexto historico-cultural, no reinado de D. Dinis
(1279-1325) aconteceram inovagdes em varios campos da cultura, como a fundagdo da
primeira universidade em Portugal (1290) e a promog¢do da prosa documental e historica e
também das tradugdes. No que diz respeito a poesia trovadoresca, o seu papel foi decisivo ndo
somente como autor mas também, e sobretudo, como divulgador e amante dessa atividade
poética. Acredita-se que tenha sido o primeiro monarca portugués alfabetizado, devido as suas
assinaturas todas com o nome completo e também pela educagdo francesa que recebera de
Emerico d’Ebrard, sacerdote da Aquitania, e de Domingos Anes Jardo, bispo de Evora.

Mongelli (1995), na Introdugdo Do cancioneiro de D. Dinis, comenta sobre a vida
amorosa ¢ o temperamento do rei lavrador, que teve que transpor pelo menos trés obstaculos

para merecer o titulo de “principe dos trovadores peninsulares”:

1) o excessivo apego da moda as normas da cortesia provengal, que tinha a favor de
sua imponéncia o ter inventado o modelo; 2) o pendor dos bardos galego-
portugueses a repetitividade, no plano formal (paralelismo, refrdo) e tematico (amor
cortés), como se a imaginagdo andasse em circulos; 3) a ciéncia de algumas vozes
que poderosamente o antecederam, no esforco de serem antes de tudo inventivas:
Pero da Ponte, Jodo Airas de Santiago, Jodo de Guilhade, por exemplo, com
produgao bastante significativa, em nimero e qualidade. (MONGELLI, 1995, p. 11).

Conforme mencionado por Mongelli, enquanto protetor ¢ também impulsor do
movimento trovadoresco, D. Dinis foi figura determinante no meio do século aproximado que

durou o seu reinado, por suas relacdes de parentesco com cortes reais que mantinham uma

Cangdes de amigo ou de trabalho, na época de Carlos Magno, apresentadas como um antecedente da
cantiga de amigo peninsular (ZUMTHOR, 1993, p. 49).
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tradicado de apoio a cultura trovadoresca, como a de Afonso X, o Sabio de Castela. Essa
tradi¢do também se estende a genealogia do rei, posto que seu bisavd Sancho I, ¢ o mais
antigo trovador portugués; seu avé o Sabio ¢ o autor das Cantigas de Santa Maria e seu pai
Afonso III cuidou para o Trovadorismo atingir o0 méximo esplendor em seu reinado. Como
rei, D. Dinis cuidou de um grande numero de trovadores e de sua descendéncia sairam dois de
seus filhos poetas e trovadores, sendo eles Dom Afonso Sanchez e Dom Pedro Afonso, conde
de Barcelos. Como autor ¢ um dos mais fecundos trovadores galego-portugueses, com um
total de 138 composicdes, sendo 76 cantigas de amor, 52 de amigo e 10 de escarnio.

Para Jodao Gaspar Simdes (1955), em seu livro Historia da poesia portuguesa, dos
séculos XII a XVII, a possibilidade de autoria dessas composi¢des foi prejudicada pela
compilagdo de cantigas de outros poetas da época juntamente com as composi¢oes de D.

Dinis. Assim,

¢ possivel que nem todas as 138 composi¢des que figuram sob o seu nome lhe
pertengam, atendendo a que no seu Livro de Trovas se encontram compiladas
cantigas de outros poetas da época. Mas, se nem todas a ele se devem, dele é a maior
parte, quanto basta para que o consideremos um dos mais notaveis entre 0s nossos
poetas trovadorescos (SIMOES, 1955, p. 74).

Nas cantigas de amigo de autoria de Dom Dinis, a figura feminina ¢ de uma
jovem que comeca a amar, lembrando as vezes a auséncia do amado, ou cantando a sua
alegria por um encontro com ele. Algumas dessas cantigas podem mostrar também a tristeza
da mulher, pelo fato do seu amado ter ido para a guerra (fossado).

Alguns autores, a exemplo de Spina (2009, p. 23), situam, j& no reinado de D.
Dinis, o fenecimento da arte trovadoresca, que ressurge, com nova roupagem € com novos
temas, na poesia do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende. Ao discorrer sobre os
problemas da poesia lirica galego-portuguesa, Tavani (1988, p. 40) considera o momento do
declinio, ou para ser mais exato, 0 momento da mutagao em que a poesia galego-portuguesa
torna-se uma poesia diferente da de inspiracdo provencal, meados do século XIV, coincidindo
com a morte do conde de Barcelos D. Pedro de Portugal, filho natural de D. Dinis. Entretanto,
confirmando as informag¢des de Spina (2009), Tavani refor¢a o processo de decadéncia, que
teria acabado com uma mutagao, ja havia comeg¢ado no momento da morte de D. Dinis, em

1325,
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cuja corte foi durante muito tempo o centro da actividade poética peninsular, e ainda
se ndo tinha concluido em meados do século, porque ao longo da segunda metade do
século XIV assistimos a uma espécie de continuagdo da poesia galego-portuguesa,
desta vez na corte de Castela, onde se retine um grupo de poetas que, ainda que
cultivando as formas antigas, aceitam, todavia, as novas que vém de Italia.
(TAVANI, 1988, p. 40).

Dessa forma, a corte de D. Dinis participou de uma etapa do longo trajeto do
movimento trovadoresco. Vemos nas cortes desses reis da Dinastia Afonsina, a dindmica
relacdo de poder exercitada entre os variados reis e o tratamento da cultura trovadoresca, que
de maneira também variada e, as vezes, surpreendente, imita o perfil do sistema de relagdao do
plano social para o poético.

Em artigo sobre as relagdes de poder nas cantigas galego-portuguesas, Osvaldo
Ceschin (2010, p. 286) coloca a voz dos trovadores entre outras formas de expressdo de poder
nas relacoes comuns da Idade Média. Para o autor, o Trovadorismo representou uma
manifestacdo que se instala em terras ibéricas e prospera até o século XIV, deixando fortes

influéncias na literatura de expressdo galego-portuguesa. Assim comenta o pesquisador:

Os trovadores ibéricos, mesmo envolvidos com atividades guerreiras eventualmente,
pela presenca do invasor na Andaluzia e até meados do século no Algarves,
instigados pela expressdo livre da arte dos cantares exercitam uma outra forma de
poder, em que o canto, o dizer, ¢ a forma e a expressdo do amor, dos afetos, da
critica, da irreveréncia, configurando-se como forga transformadora, ainda que em
ambiente limitado, de gostos, comportamentos, agindo nas relagdes entre pessoas ¢
estamentos. (CESCHIN, 2010, p. 286).

A estrutura social, desse modo, ¢ influenciada por essa forca transformadora da
voz trovadoresca que age nas relacdes estamentais, aproximando pessoas separadas pelas
fungdes militares e administrativas, pelo poderio econdmico e pela condicdo de nobreza. Os
trovadores conseguem estabelecer um elo entre sociedade e cultura, num intercambio
proveitoso para a difusdo de experiéncias comuns. Assim, a arte poética dos trovadores,
espalhada pelos pagos, castelos, casas nobres, feiras e, at¢ mesmo, nos caminhos, gerou uma
intensa troca de conhecimentos.

Para Ceschin (2010, p. 287), coube aos reis o papel de divulgar e favorecer a arte
trovadoresca, permitindo o contato e o encontro de trovadores de diferentes lugares. As
cantigas demonstram uma tendéncia para a liberalizagdo das relagdes interpessoais e

instrumentos de correcdo de comportamentos, vicios e abusos de poder.
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Como fontes e registros das relacdes de poder, as Cantigas de Amor, de Amigo, de
Escarnio e de Mal dizer, ou seja, no cantar do amor ou no cantar de posfaco, de
contundéncia e maledicéncia, as relagdoes de papéis e poder entre os envolvidos nos
textos sdo mais variadas ¢ até surpreendentes do que inicialmente se poderia
imaginar, em razdo da estrutura convencional do sistema das relagdes no plano
social; nas cantigas essas convengdes se neutralizam e, mesmo no aparente
convencionalismo das cantigas de Amor, as barreiras deixam de restringir e a
criagdo e a invengdo se soltam no campo da arte. (CESCHIN, 2010, pp. 287-288).

Para o autor, as cantigas neutralizam as convengdes e revelam pormenores e fatos
do modus vivendi do sistema feudal. As cantigas satiricas, principalmente, ja expressavam
criticas e exibiam o retrato da época em relagdo a realidade social e moral da vida burguesa.
Nos textos e subtextos dos cantares de amigo ha importantes indicios que podem levar a um
tracado da imagem que compde essa sociedade e das contradi¢des pertinentes a ela, num
momento de intensa transformagao na Peninsula Ibérica.

Concretamente hierarquizada, sob uma estrutura estamental, a base da economia
portuguesa era composta por homens que cultivavam a terra. Com o intuito de conseguir
alguma promogdo social, aqueles que podiam lutar se inscreviam a guerra para ascender
socialmente. Entretanto, mesmo com essa possibilidade havia uma intensa relacdo de
dependéncia entre as diversas categorias. Dentro do sistema politico-social, os trabalhadores
eram vassalos dos senhores feudais, e estes, por sua vez, o eram dos reis. Se o nivel de
dependéncia vassdlica era o termdometro que regulava os codigos de comportamento, de
deveres e direitos de cada categoria, cabia ao rei fazer as leis e legislar com justica tal como
no reino dos céus.

Assim, a Corte Régia deveria ser baseada na Corte Celestial, como descreve
Ceschin (2010, p. 285): “A funcdo da estrutura idealizada da Corte Celestial se manifesta
como espelho refletor da Corte Régia”. Desse modo, “Tal poder estabelecido, pelo
‘ordenamento do proprio Cristo’, € a razdo legitimada de modelo de justiga na terra como
aplicacdo do modelo celestial. A justica ¢ um principio ¢ a Religido, o seu fundamento”
(CESCHIN, 2010, p. 286).

De tal forma em que reside na voz do rei o poder legitimado pela religido, a voz
do trovador assume expressdo nas relacdes comuns. Essa voz retine as varias camadas
estratificadas da sociedade e o sistema hierarquizado, inclusive entre os varios tipos de poetas,
nio impede a convivéncia dos diferentes niveis sociais. E nessa voz que reside o exercicio de
poder matizado ora por fala feminina, ora por fala masculina, mas o poder de voz ¢ do

homem. Por isso a voz com autoridade androcéntrica.
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Se em algumas cantigas de escarnio e mal dizer, a mulher ¢ exposta a situagdes
humilhantes, os homens também participam dessas situacdes, pois ha a competi¢do e também
a rivalidade entre varios trovadores. Se nas cantigas de amor, o homem se encontra na posi¢ao
de vassalo, com a dama em uma condicao superior em relagdo ao trovador, nas cantigas de
amigo ¢ a amiga quem se encontra na condicao inferiorizante, a servico do amigo ou amante.

Afinal, a histéria da cantiga de amigo ¢ diferente da cantiga de amor, partindo de
origens diferentes, antes de se deparar lado a lado com a poesia da corte. Para o aparecimento
da cantiga de amigo com influéncia do género cortés, como afirma Lapa (1981), ou dela como
reverso da cantiga de amor, como trata Tavani (1983), a linha evolutiva desse género pode

esclarecer o longo trajeto por que teve de trilhar.
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