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TRADICAO, TABU E RUPTURA DO SAGRADO EM LAVOURA

ARCAICA DE RADUAN NASSAR

TRADITION, TABOO AND RUPTURE OF THE SACRED IN RADUAN

Introduciao

NASSAR’S TO THE LEFT OF THE FATHER

Raphael Bessa Ferreira'

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo discutir alguns elementos
ligados a quebra de tabus e da desestruturagdo da tradicdo patriarcal e
familiar presentes no romance Lavoura Arcaica (1975), do escritor brasileiro
Raduan Nassar. Assim, ao abordar a problematica do amor entre dois irmaos
(crime do incesto), do assassinato do genitor (crime do parricidio), ¢ da
partida e retorno do filho prodigo, André (o narrador personagem), o autor
almeja elencar a possibilidade de desmantelamento do discurso sagrado com
o intuito de fundar o profano no seio familiar, uma vez que a narrativa
trabalha com a reatualizagdo e o didlogo com toda uma tradi¢do das
doutrinas religiosas do oriente médio (judaismo-cristanismo-islamismo) por
meio das inferéncias biblicas e coranicas. Ademais, o desvelar do amago do
profano, das concepgdes de tradi¢do e do tabu serdo conduzidos aqui gragas
aos conceitos de Freud (1971) e Eliade (2001), além e das ideias de Fredrich
Nietzche.

Palavras-chave: Lavoura Arcaica. Sagrado. Profano. Tabu. Tradicdo.

Abstract: This paper aims to discuss some elements related to the breaking
of taboos and the breakdown of patriarchal tradition and family present in
the novel To the Left of the Father (1975), by the Brazilian writer Raduan
Nassar. Thus, when addressing the issue of love between two brothers (crime
of incest), murder of the father (crime of parricide), and the departure and
return of the prodigal son, André (the narrator), the author aims to list the
possibility of dismantling of sacred discourse in order to establish the
profane in the family, since the narrative works with the reactualization and
the dialogue between the religious doctrines of the Middle East (Judaism-
Christianity-Islam) through Quranic and biblical inferences. Moreover, the
reveal of the heart of the profane, the concepts of tradition and taboo will be
conducted thanks to the concepts of Freud (1971) and Eliade (2001), besides
the ideas of Fredrich Nietzche.

Keywords: To The Left of the Father. Holy. Profane. Taboo. Tradition.

O género romanesco, como qualquer outra forma advinda da arte literaria, ¢ um

transgressor de suas proprias normas e de seus paradigmas. Com o século XX ndo foi
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diferente em relacdo as transformagdes concebidas pelos ficcionistas a matéria artistico-
ficional. Do homérico e empirico Ulisses, de Joyce; da busca do tempo que so retorna pela
lembranga na Recherche proustiana; do romance de idéias e monumental O homem sem
qualidades, de Musil; do artropode kafkiano de A metamorfose e dos fluxos de consciéncia
das personagens de Virginia Woolf, o género romanesco passou por avancos estilisticos e
tematicos muito rapidos para apenas um século. No século XX ha uma tendéncia a desrealizar
o texto literario como provocagao as mudancas relativas ao seu amago € ao homem como um
todo no processo historico-cultural do ser.

Depois, novos alquimistas da palavra apareceriam para transmutar novamente o
romance nos mais diversos elementos imprevisiveis, tudo isto com o intuito de alcangar uma
criatura quimérica que a literatura ja buscava desde o romantismo. Do ensaista-mistico Gide,
passando pelo teatro do absurdo de Becket e pelas bibliotecas semicirculares e infinitas de
Borges, até chegar ao ludico Jogo da Amarelinha de Cortdzar e nas alegorias vivas de
Saramago, novamente a literatura se viu confrontada com as tipicas narrativas tradicionais e
esquematizadas desde a Poética aristotélica.

Nao raro, a subversao da linguagem, marcada por esse progresso literario, foi
constante, assim como a questdo do ponto de vista, que passou de exterior a interior,
apanhando um singular angulo de perspectiva jamais experimentada pelas personagens do
mundo literario.

No Brasil isso tudo nao foi diferente. Depois de Guimaraes Rosa e seu Grande
Sertdo: Veredas, o mundo das letras brasileiras tomou um novo rumo. Apareceram escritores
experimentais que conseguiam aliar a prosa com a poesia, fazendo-as desembocarem na
chamada prosa poética. Verdadeiros artifices surgiram: a poesia em prosa de Clarice Lispector
n’A paixdo segundo G.H, Osman Lins com o labirintico e palindromico 4Avalovara, Rubem
Fonseca com o cruel e cinematografico Agosto, o caso de Lucio Cardoso e suas sondagens
psicologicas do sombrio humano na Cronica da Casa Assassinada e, por fim, Raduan Nassar
com o lirico-tragico Lavoura Arcaica.

Este ultimo, Raduan Nassar, ¢ um exemplo destes inovadores na prosa do século XX,
mais ainda quando temos o caso da prosa brasileira. Escritor de poucas obras - dois romances
e um livro de contos - o autor se desligou do circulo literario ainda no comeco do oficio de
escritor, tal como J.D.Salinger, autor d’O Apanhador no Campo de Centeio, ou o Rimbaud da
Estadia no Inferno.

O resguardo literario foi ferramenta importante para este autor, que no siléncio faz de

sua obra algo maior. O calar do poeta faz voz ativa de um discurso j& sacramentado pela
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escrita. E uma espécie de siléncio sacerdotal para prostrar-se como persona imaculada, por
mais que este jamais tenha sido o objetivo do autor. Nas palavras do critico Benedito Nunes
“o silenciar faz parte do falar. Ha certas coisas que ndo dizemos expressamente e deixamos
subentendidas. O siléncio delimita o ‘falatorio’, uma espécie de objetificacao da linguagem,
nossas palavras transformadas em coisas reificadas” (NUNES, 1999, p.75).

Porém, mesmo limitadas em relagdo ao numero de publicacdes, as obras de Nassar
sao de uma vivacidade narrativa que apenas poucos se encorajam a desvendar e a penetrar nos
caminhos labirinticos da estilistica tecida em construgdes sintaticas peculiares a época.

Quando langado em 1975, o romance intitulado Lavoura Arcaica causou impacto por
seu estilo narrativo, que apresenta uma prosa exigua e intensa, além da pontuacdo peculiar,
compondo um quadro psicologico denso, apoiado numa linguagem poética e alucinada.

Nao a toa, a leitura do romance Lavoura Arcaica define-se pela novidade de buscar-
se adentrar, de forma dialogada, tanto na narrativa ficcional criada quanto na fruicdo do rio
caudaloso do texto lirico que o autor construiu.

Ademais, Lavoura Arcaica busca na parabola do filho prodigo a sua génese narrativa
a fim de mostra-la sob outro angulo num tempo mais proximo do atual. No caso, o autor
inverteu o texto sagrado assim como o fez com a pardbola do faminto, pertencente ao livro
das Mil e uma Noites. Desta forma, a narrativa nassariana ndo se limita apenas ao resgate do
texto biblico e de outras tradi¢des mediterraneas, como o ja citado livro das noites, o Cordo e
a mistica do Maktub arabe e da cultura libanesa.

Assim, o presente romance busca, pelo resgate dos textos antigos, refletir acerca de
costumes, crengas e tradi¢des religiosas, sociais, éticas e familiares num tempo mais atual,
tempo mais proximo da contemporaneidade e em contraposicdo ao do periodo das escrituras
sagradas, como a Biblia e Cordo.

Por conseguinte, ha de se estudar os temas e motifs biblicos presentes em Lavoura
Arcaica, bem como os aspectos referentes a quebra desta tradicdo primitiva e patriarcal, pela
sua respectiva atualizacdo e fundacdo de um discurso profano, contrario ao tema sagrado da
unido familiar tematizada na Biblia.

A intencao do presente estudo, desta feita, ¢ averiguar estes dois processos no texto
do escritor paulista, assim como mostra-los como recursos da narrativa na literatura no tao
estudado processo de remitologizagdo, recurso este presente em muitas obras literarias do
século XX, como o Ulisses, de James Joyce (a epopéia de Homero); o Doutor Fausto, de
Thomas Mann (mito do Fausto); e a tetralogia José e seus irmdos (estéria dos patriarcas

hebraicos), também de Mann.

161

——
| —




REVELLI - Revista de Educacéo, Linguagem e Literatura da UEG-Inhumas
ISSN 1984-6576-v.4,n.1- marco de 2012 — p.159-175- www.ueg.inhumas.com/revelli

A ruptura do sagrado e da tradicido: o totem despedacado pelas areias do tempo

Lavoura Arcaica ¢ narrado em primeira pessoa pelo narrador-personagem André,
que relata os fatos da derrocada familiar de forma nao linear, ainda que a ordem ou uma
possivel linearidade dos fatos possam ser vistas e apreciadas de forma sutil pelo leitor.
Contudo, o que ainda chama atengdo no livro origina-se da grande carga estilistica dada pela
linguagem: altamente lirica e simbdlica.

A histoéria comega in media res apresentando um deslocamento temporal dos fatos
lembrados e narrados, fatos que tomam a obra com uma narrativa densa, cheia de estilhagos e
fragmentos nos quais o leitor se perde tal qual num labirinto.

Raduan Nassar emprega em sua obra um meticuloso trabalho de ourives, qual o teto
de uma capela renascentista. O autor almeja a perfeicdo por meio da peculiar escolha de
vocéabulos, do uso dos tempos verbais, da selecio de metaforas e do cuidado com a
sonoridade em alguns casos. Latente ¢ o encadeamento das frases em periodos ora longos, ora
curtos, juntos em um torrencial paragrafico capitular.

Misto de mondlogo com fluxo de consciéncia, o narrador ainda insere momentos de
didlogos que remetem as antigas tragédias gregas e a acdo rapida e desconcertante de ritmo
épico. O narrar eliptico ¢ associado ao viver epiléptico de nosso narrador-personagem. Uma
verdadeira verborragia ou um parto abortivo de dores, magoas e tristezas que insistem na

mente de André.

era o pai que dizia sempre é preciso comecar pela verdade e terminar do
mesmo modo, era ele sempre dizendo coisas assim, eram pesados aqueles
sermdes de familia, mas era assim que ele os comegava sempre, era essa a
sua palavra angular, era essa a pedra em que tropegavamos quando criangas,
essa a pedra que nos esfolava a cada instante, vinham dai as nossas surras e
as nossas marcas no corpo (NASSAR, 2005, p. 41).

A primeira vista, o leitor pensa, com efeito, que esta diante de uma obra barroca,
devido a carga de conflito entre o racional-espiritual e o carnal-profano, pensa também estar
diante de uma tragédia, haja vista a enorme carga de tensdo e, ainda, diante de uma obra
escrita nos moldes da ja consagrada prosa poética ou poesia em prosa de um Guimardes Rosa
ou de uma Clarice Lispector.

A divisao da obra segue particularidades barrocas: o romance distribui-se em duas
partes, sendo a primeira chamada de “A partida” e a segunda de “O retorno”. Na trama,

André, o protagonista e narrador do livro, ¢ um jovem que ambiciona a sua liberdade devido

162

——
| —




REVELLI - Revista de Educacéo, Linguagem e Literatura da UEG-Inhumas
ISSN 1984-6576-v.4,n.1- marco de 2012 — p.159-175- www.ueg.inhumas.com/revelli

ao modus operandi no qual trabalha e vive com sua familia: em um meio rural antigo, arcaico
e que faz lembrar um passado tradicionalista e patriarcal.

Compondo-se de oito membros, a familia de imigrantes libaneses tem Iohdna como o
patriarca, a mae (a personagem mais afetuosa da trama), Pedro (o filho mais velho), André (o
narrador), Ana (desejo incestuoso de André¢), Lula (o cagula), Rosa (filha mais velha), Zuleika
¢ Huda. Como membro memorial tem-se o falecido e inominavel avo arabe, para quem ainda
reservam, por tradi¢do, um lugar a mesa: “Pedro, era ele na verdade nosso veio ancestral [...] a
corrente do relogio de bolso desenhando no peito escuro um brilhante e enorme anzol de
ouro” (NASSAR, 2005, p.44).

A vida familiar serd o elemento-chave de equilibrio-desequilibrio buscado pelo

austero pai, conflito que ¢, de fato, tragico:

com a inclusdo de uma composicdo plena, que tomando como modelo a
parabola do Filho Prodigo, preenche-a com os multiplos nexos conflitivos da
vida familiar a forma da historia ai inseparavel da forma da linguagem, no
ritmo da paix@o incestuosa do personagem-narrador, € que se abre para uma
visdo tragica do mundo (NUNES, 1983, p. 66).

Lavoura arcaica possui uma série de acontecimentos que se desenrolam na medida
em que estes se fazem de suma importancia para a narragdo dos fatos. Contudo, o leitor ¢
surpreendido pelos cortes e espacos omissos na narrativa, doravante André esconder, excluir e
até mesmo pular acontecimentos que seriam de grande importdncia para o leitor tomar
ciéncia. Pela voz do narrador, o texto se faz eliptico e ausente quando relevante ao todo da
trama.

Muitas sdo as divagagdes que o narrador ird empregar na narrativa sobre um tema
especifico (tempo, liberdade, familia). As reflexdes de André se impdem ao leitor que nada
pode fazer, nada pode clamar, a ndo ser ouvir os fatos narrados por quem empreende a acao
do texto. Assim, o leitor fica a mercé do narrador da trama, esteja ele omitindo fatos ou
emitindo acontecimentos: “e eu espreitava e aguardava, porque existe o tempo de aguardar e o
tempo de ser agil (foi essa uma ciéncia que aprendi na infancia e esqueci depois... e existia o
tempo de ser agil” (NASSAR, 2005, p. 95).

A questdo do tempo ¢ ainda exemplificada com elementos textuais do livro biblico
do Eclesiastes, de cuja fonte Lavoura Arcaica também bebe; no versiculo 2 do terceiro
capitulo teremos: “Ha tempo de nascer, e tempo de morrer, tempo de plantar, e tempo de

arrancar o que se plantou” (BIBLIA SAGRADA, 1997, p.869). Ja no livro de Raduan Nassar
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vemos: “A terra. O trigo, o pdo, a mesa, a familia (a terra); existe nesse ciclo, dizia o pai nos
seus sermoes, amor, trabalho, tempo.” (NASSAR, 2005. p.181).

O tempo, grande motif da narrativa, apresenta ainda tensao em dois momentos na
narratividade: o tempo da memoria (tempo da rememoragdo) € o tempo em que ocorre
realmente a narrativa (tempo da agdo). Assim, ha capitulos em que o tempo empregado pelo
narrador sera o da memoria dos fatos ja acontecidos (capitulos pares) e o tempo empregado
pela acdo decorrente no momento atual (capitulos impares). Vale lembrar que os nimeros
impares, na religido muculmana, sdo os nimeros mais misticos, nimeros da sorte, ao
contrario dos pares, que sdo nimeros do infortinio, prova disso ¢ a numeragdo do livro d’A4s
mil e uma noites (e ndo somente mil noites) e dos 99 nomes-adjetivos de Ala (e ndo cem
nomes-adjetivos).

Talvez o tempo da a¢dao decorrente, que compde os capitulos impares seja, além da
simbologia numerologica-cabalistica-biblica, pistas de que apenas no discurso de André haja
pureza, e os capitulos das reminiscéncias, onde ha em demasia a palavra do pai, e por serem
capitulos pares, componham um desvirtuamento do sagrado, ja que sdao numeros
desafortunados pela tradi¢ao arabe-islamica.

Além do carater simbdlico da divisdo dos capitulos, propde-se ainda uma separagdo
dos tempos empregados pelo narrador-personagem enquanto discurso que se desenvolve pelo
jorro das palavras do passado (memoria) e do presente. Como numa sessdo de psicandlise,
André ndo consegue construir o seu discurso seguindo uma ordem aleatoria dos fatos, mas
sim constroi uma narrativa ordenada pela desordem, as vezes sem a constatagdo de uma
cronologia certa, o Uinico ritmo continuo se da pelos tempos da agdo e da rememoracao, onde
o passado se insinua no presente € o presente retorna pelo passado, os eventos se superpdoem,
como em uma associac¢ao livre. Por isso, o narrador busca, pela narragdao delineada entre os
capitulos pares e impares, mostrar o seu estado de confusdo. O narrador André se auto
proclama “num momento profeta de minha propria historia” (NASSAR, 2005, p. 88).

Nisto, convém lembrar de Pedro, que € o personagem que ouve o irmdo desgarrado
em seu quarto de pensdo. Pedro escuta e raramente se pronuncia diante do filho prodigo,
poucas vezes se 1€ a fala do primogénito, apenas hd o seu siléncio e a constatacao dos
problemas de André: a presenga exclusiva da made em relacdo ao pai, os atos falhos como o
incesto, o conflito dos desejos e dos impulsos eroticos, o sonho de liberdade visto

metaforicamente pela imagem do passaro algando voo etc.
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alguma vez te passou pela cabeca, um instante curto que fosse, suspender o
tampo do cesto de roupas no banheiro? Alguma vez te ocorreu afundar as
maos precarias e trazer com cuidado cada pega ali jogada? [...] bastava
afundar as maos para colher o sono amarrotado das camisolas e dos pijamas
¢ descobrir nas suas dobras, ali perdido, a energia encaracolada e reprimida
do mais meigo cabelo de pubis, € nem era preciso revolver muito para
encontrar manchas periddicas de nogueira no fundilho dos panos leves das
mulheres ou escutar o solugo mudo que subia do escroto engomando o
algoddo branco e macio das cuecas, era preciso conhecer o corpo da familia
inteira (NASSAR, 2005, p.42-43).

Dessa forma, Lavoura Arcaica se apresenta com um hibridismo temporal no qual
explicita e implicitamente o tempo sera o grande tema no livro, fazendo com que a linha
divisoria entre os dois seja muito bem marcada, uma vez que uma mistura de reminiscéncias
do periodo da infancia se aglutinara com o periodo da adolescéncia em casa e com o periodo
da adolescéncia fora de casa.

O 9° capitulo do livro possui um dos sermdes do pai aos filhos, o tempo ¢ destacado
na prosa paterna: “O tempo ¢ o maior tesouro de que um homem pode dispor, embora
inconsumivel, o tempo € o nosso melhor alimento” (NASSAR, 2005, p. 51), o sermao sobre o
tempo de nada surte efeito em André, esta ¢ outra fonte para as raivas do personagem diante
do pai, pois ao jovem que deseja a liberdade a presa do pai interrompe com a interdi¢ao: “o
tempo faz diabruras, o tempo brincava comigo, o tempo se espregui¢ava provocadoramente”
(NASSAR, 2005, p. 93).

O que se tem, entdo, nada mais ¢ do que uma narrativa fragmentdria, onde o
narrador, ardilosamente, ird compor um mosaico misto de expressionismo memorialistico
com uma poética do tempo e da memoria com o intuito de ludibriar pelo seu proprio discurso,
ora deixando ciente alguns fatos, ora omitindo perspicazmente outros fatos.

Ao abandonar sua familia para ir morar em uma pequena cidade (fuga do campo para
a cidade, do interior para o centro), André foge também de um mundo asfixiante, opressor,
repressor, dominador da lavoura, onde o passar do tempo parecia consumir as geragcdes com
as proibi¢cdes e interdigdes paternas, onde a rigidez moral mantinha as estruturas sociais
analogas as tradicdes das familias drabes (no caso da narrativa, a familia é descendente de
libaneses). Em seu novo lar, André ¢ dono de sua propria liberdade, configura o seu novo lar
como o que estd fora do ambito do sagrado: ¢ a ascensdo do profano na narrativa: “Os olhos
no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou violaceo, o quarto ¢ inviolavel; o quarto ¢
individual, ¢ um mundo, quarto catedral” (NASSAR, 2005, p. 7).

O quarto da pensdo em que André mora passa a ser um locus sacer. O personagem

acaba por sacralizar o profano, “onde, nos intervalos da angustia, se colhe, de um &spero
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caule, na palma da mao, a rosa branca do desespero, pois entre os objetos que o quarto
consagra estao primeiro os objetos do corpo” (NASSAR, 2005, p.7).
Ao falar do amor, seja ele o promovido pela figura materna; ja que nao ha o paterno,

ou do amor incestuoso, André reclama a criagao austera do pai como motivo causador de sua
fuga:

O amor que aprendemos aqui, pai, s6 muito tarde fui descobrir que ele nédo
sabe o que quer, essa indecisdo fez dele um valor ambiguo[...]Jo amor nem
sempre aproxima, o amor também desune; e ndo seria nenhum disparate eu
concluir que o amor na familia pode ndo ter a grandeza que se imagina
(NASSAR, 2005, p.166).

As palavras do pai, lohana, sdo licdes de moral que parecem sermdes. Sempre sdo
postos @ mesa os mais variados tipos de assunto, como o trabalho, a unido familiar € o amor
pelo proximo. Este regime severo e conservador do pai encontrara problemas quando ouvidos
por André. Descendente direto de imigrantes arabes do Libano, lohana retomard todo o
conhecimento e a tradicdo de seu povo e de seus antepassados; da Biblia ao Cordo islamico:
“A terra. O trigo, o pao, a mesa, a familia (a terra); existe nesse ciclo, dizia o pai nos seus

sermdes, amor, trabalho, tempo.” (NASSAR, 2005. p.181).

A quebra do tabu: o incesto e a desestruturacio da familia

O mundo familiar em que André vivia era o mundo em que a loucura das paixdes
primitivas consumiam sua alma, o inquietava e o atormentava, exemplo ¢ o relacionamento
incestuoso com sua irmd, Ana. O mote da narrativa se baseard nisto: na quebra deste tabu
como rompimento dos paradigmas sociais, familiares e quaisquer estruturas ou instituicdes de
ordem coletiva, onde “as proibicdes e as leis — tal como a lei de proibi¢ao do incesto — sdao
proporcionais a intensidade do desejo de transgredi-las” (NAKASU, 2005, p.139).

Sabendo que ndo pode viver junto a irma, ou seja, que ndo pode provocar o ato do
incesto, André acaba por tornar-se um rapaz atormentado e desequilibrado, dai a sua fuga de
casa para morar em uma pensdao: “Era Ana, era Ana, Pedro, era Ana a minha fome”
(NASSAR, 2005, p.107).

Em estudos de carater antropologico acerca do interdito e das ordens das sociedades
mais primitivas, Sigmund Freud, em Totem e Tabu (1974), afirma que a lei apenas proibe os
homens de fazer aquilo a que seus instintos os inclinam; o que a propria natureza proibe e

pune, seria supérfluo para a lei proibir e punir. Por conseguinte, podemos sempre com
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seguranga pressupor que os crimes proibidos pela lei sdo crimes que muitos homens tém uma
propensao natural a cometer.

Cumpre ainda destacar que os trabalhos de Freud sofreram certa influéncia das idéias
advindas do combate a moral que talha as vontades humanas propostas por Friedrich
Nietzsche, “por essa moral que o homem experimenta continuamente uma repressao de seus
impulsos ativos” (FERREIRA, 2009, p.44). E, perpetuando o seu pensamento sobre a moral,
os valores e as regras, Nietzsche ainda diz que “como esses impulsos ndo somem, ¢ inevitavel
que haja um conflito entre uma moral que reprime e a nossa vontade de poténcia, que quer
expandir-se” (FERREIRA, 2009, p.44).

Nao ¢ por acaso que se pode fazer uma unido de motifs entre André e outros dois
personagens incestuosos das tragédias gregas: Edipo e Caligula. Enquanto que o primeiro “é
inocente, porque vitima da fatalidade; o segundo, um sonhador (além de seu amor por sua
irma, ele queria possuir a Lua)” (ALABDOU, 2001, p.59)

Obedecer o(s) codigos(s) de conduta que impedem a recorréncia de uma situacao
anterior que coiba a liberdade de outrem faz-se necessario aos moldes das sociedades tanto
primitivas quanto modernas. As proibi¢des foram introjetadas nessas sociedades,
prescindindo-se da presenga concreta e ameagadora de um grande Pai (celestial ou em forma
de Estado, de Lei) que as impusesse aos participes dum todo. Freud vé a figura do Pai como
um ser amedrontado pela sombra de um filho que ira castra-lo.

A si proprio, o pai ndo coibe a presenga das mulheres do cla, mas em relacdo aos
demais homens, isto ja ndo pode ocorrer. Instituiu-se a lei contra o incesto como forma de
restauracdo de regras a nivel social para a melhor condicdo de convivéncia grupal. Nao por
acaso, ha a seguinte epigrafe em um capitulo de Lavoura Arcaica: “Vos sdo interditadas:
vossas maes, vossas filhas, vossas irmas (Surata IV, 23)”. (NASSAR, 2005, p.65)

Contudo, cumpre destacar que essa quebra do tabu, por parte dos irmdos Ana e

André, se faz devido a um anseio por

descobrir a sacralidade da natureza. A importancia da nudez cerimonial e das
relagdes sexuais rituais ndo deve ser interpretada simplesmente como
manifestagdes libidinosas. A revolucdo sexual recente tornou obsoletos tais
tipos de hipocrisia e farsa. Em vez disso, a nudez ritual e as praticas
orgiasticas buscam recapturar o valor sacramental da sexualidade. Pode-se
falar da nostalgia inconsciente por uma existéncia fabulosa, paradisiaca, livre
de inibi¢des e tabus (ELIADE, 2001, p.66)
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Com sua fuga, André destroi a harmonia da familia. Familia em que a voz paterna se
faz presente como a voz de um Deus, na qual os demais membros devem segui-la, tornando
assim o regime um misto de familiar com religioso.

O pai, Iohana, determina que seu filho mais velho, Pedro, parta em busca do filho
prodigo, André, na cidade. O resgate do filho se faz necessdrio para que se resgate os
costumes e a tradicdo destruidos por este. Assim, Pedro encontra o irmdo vivendo
solitariamente em um quarto de pensao.

Por ser o mais velho, Pedro também destaca-se enquanto personagem analista dos
desvios de André, Pedro ¢ o ente que ouve, escuta e dialoga com o irmao tresmalhado, tal
como em uma sessdo de psicandlise, André esguicha todos os seus sentimentos e vicios ao
irmao primogénito: “Por angustia, este conta-lhe sua paixdao delirante por Ana (delirante
deriva do latim delirare, que designa o desvio do boi das trilhas do labor)” (ALABDOU,
2001, p.59). Com isso, podemos constatar o jogo metaforico entre o titulo da obra e o enredo
da trama do romance, o filho tresmalhado ¢ o filho (boi; parte do gado, ovelha, parte do
rebanho) que se desprende do trabalho paterno e familiar.

Ap6s muitos didlogos entre os irmaos e apelos por parte de Pedro, este acaba por
conseguir convencer André a regressar ao lar. Este retorno explicitard ainda mais os aspectos
doentios e perturbadores do relacionamento entre os membros da familia, com destaque para
outros dois personagens: o cagula Lula e Ana, a irma amada por André.

A palavra do pai, oriunda da tradicdo dos Dez Mandamentos, das parabolas biblicas,
dos profetas e dos grandes pregadores cristaos, torna-se ineficaz, pois André ja ndo mais se
conforma com os modelos tradicionais de seus antepassados. Um novo modus operandi se
configura por parte de André, e a transformacdo ird ocorrer na lavoura familiar, o progresso
ird aparecer e acabar com o padrao arcaico. O resultado ndo poderia ser outro sendo a
tragédia: o pai mata a filha Ana ao perceber a relagcdo incestuosa desta com André e, por fim,
0 genitor também acaba por perder a propria vida apds uma possivel apoplexia.

Cumpre relembrar que as tragédias gregas colocavam na cena a trajetéria de um
heréi desmedido que devido ao seu ato falho, uma falta, causa um efeito cadtico e perturbador
(catastrofico) e, por isso, recebera uma punicdo pelo seu erro, pela sua agcdo. Desta forma, a
tragédia se impde enquanto arte que retrata o percurso de uma personagem em dire¢ao de sua
propria perda ou erro.

Vé-se que isso € o que se encontra em Lavoura Arcaica, pois o erro, o incesto
consumado por Ana e André, acaba por levar ao fim da filha faltosa e do pai, lohdna, que cai

em desgraga ao ter conhecimento da quebra deste tabu. Tal como nas tragédias gregas de
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Sofocles, o efeito tragico ¢ provocado no leitor (espectador), efeito este que ¢ ao mesmo
tempo horror e prazer (catartico).
Lavoura Arcaica, desta forma, se constituirda e permear-se-a do que pode ser

apreendido como

uma densa retomada da parabola do filho prodigo, através do discurso de
uma memoria convulsiva, de ressondncias biblicas e islamicas, que se
compraz no gosto ¢ no gozo da palavra erotizada ¢ se opde a palavra
‘econdmica’ do pai-Estado homicida (MIRANDA, 1996, p. 428).

Porém, Pedro - irm3o mais velho e simbolo da continuidade da tradigdo - ¢

incumbido de resgatar o irmdo tresmalhado, ja que este faz falta a todos na casa,

(13

principalmente & mae e a irma, que ndo cessa de orar pelo retorno do amado irmao: “ele

cumpria a sublime missdo de devolver o filho tresmalhado ao seio da familia” (NASSAR,
2005, p. 16).
Vale ressaltar que Pedro € o irmao que obedece as ordens paternas tal qual o irmao

mais velho da parabola biblica.

Um certo homem tinha dois filhos. E o mais moco deles disse ao pai: Pai,
da-me a parte da fazenda que me pertence. E ele repartiu por eles a fazenda.
E, poucos dias depois, o filho mais novo, ajuntando tudo, partiu para uma
terra longinqua e ali desperdicou a sua fazenda, vivendo dissolutamente.
(BIBLIA SAGRADA, 1997, p.1336)

Aqui, vemos o ritual de introdu¢do de Pedro ao futuro comando da casa, haja vista
que ele ¢ o primogénito: “Ao encontrar o irmdo naquele quarto de pensdo, a fim de cumprir a
sua ‘sublime missao’, Pedro ja ensaia os primeiros passos para tomar o lugar do patriarca”
(RODRIGUES, 2006, p. 30). Isso compoe o quadro de valorizacdo da tradi¢ao e de seu

passaporte para os demais membros da familia:

A tradicdo abarca todo o conteido do romance, tudo em seu interior esta
relacionado a ela. E sobre ela que ele trata, em ultima anélise, pois o
percurso do rapaz que abandona a familia para transformar-se, transforma-la
¢, mais tarde, voltar a ela tem uma fungéo representativa do dialogo existente
entre tradicdo e renovacdo: a tradi¢do ndo subsiste a transformacgdo dos
tempos se ndo se adaptar, incluindo em si o novo; por outro lado, ndo ha
renovagdo possivel sem a busca do ancestral e a distingdo do que sera
mantido e do que sera transformado. (CECCAGNO, 2009, p. 288)
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Logo, Pedro regressa com André a casa e este ¢ acolhido por todos com uma festa de
acdo de gragas. O pai vangloria-se: “Abencoado o dia da tua volta! Nossa casa agonizava,
meu filho, mas agora ja se enche de novo de alegria!” e também “aquele que tinha se perdido
tornou ao lar, aquele pelo qual choravamos nos foi devolvido” (NASSAR, 2005, p.148-149).

Porém, durante a festa, tragicamente pai e filha morrem apds o conhecimento do
relacionamento incestuoso na familia. Dessa forma, a narrativa de Lavoura Arcaica toma para
si um desfecho alternativo para o sentido da parabola original: ¢ o desfecho do tragico pelas
maos do proprio pai que se deixou influenciar pela boca venenosa e ardilosa do filho: “o
tempo, jogando com requinte, travou os ponteiros” (NASSAR, 2005, p.190). O pai, figura
emblematica da tradi¢do, da norma e do tabu, acaba por cair diante das artimanhas do filho

rebelde:

mas era o proprio patriarca, ferido nos seus preceitos, que fora possuido de
colera divina (pobre pai!), era o guia, era a tabua solene, era a lei que se
incendiava — essa matéria fibrosa, palpavel, tdo concreta, ndo era descarnada
como eu pensava, tinha substancia, corria nela um vinho tinto, era sanguinea,
resinosa, reinava drasticamente as nossas dores (NASSAR, 2005, p.191).

Assim, ao remeter-se a parabola biblica, aos temas do novo testamento e as ligdes do
Cordo, o romance nassariano confronta o tema do tabu as perspectivas das sociedades de
hoje. O desfecho tragico se impde também como recurso para chocar o leitor ante a um crime
entre irmaos e a familia, consoante as tradi¢des sociais.

Toda a cultura arabe, os imigrantes libaneses, as dangas, as festas, a comida ¢ a
bebida, as vestimentas, as oracdes e os sermodes a mesa do jantar, tudo compde o quadro das
tradi¢des mediterraneas revelados por Nassar com a ajuda lirica das construgdes sintaticas, do
jogo de palavras e de idéias e da alternancia de estilos; Massaud Moisés refina a obra em uma

analise sobre o misto de cultura e de arte:

Lirismo sutil, em alta rotagdo, introspectivismo de ancestral ressonancia,
terna e calida sensualidade, dirigida para o horizonte da terra ou dos seres, de
biblicas e arabicas conotagdes, senso agudo das entrelinhas em que
explodem os dramas, moldado num estilo de plasticas e cambiantes
reverberagoes [...] formando um tecido de frases urdidas com sofreguidao,
como a reproduzir a galope da trama na sequéncia de palavras encadeadas, a
ponto de capitulos inteiros corresponderem a periodos, em suma, a arte se
faz estilistica como meio de captar sentimentos, conceitos, situacdes
(MOISES, 2006, p. 520).
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Milton Hatoum, acerca do resgate da pardbola biblica e da cultura mediterranea no

romance de Raduan Nassar, afirma:

Lavoura Arcaica fugia do factual, do circunstancial, e aderia o que penso ser
importante numa obra literaria: a linguagem muito elaborada que invoca um
contetido de verdade, uma dimensao humana, profunda e complexa. Por isso,
o romance de Raduan me impressionou tanto. E também por outros aspectos
que eu chamaria de afinidades tematicas ou lagos de uma cultura comum: o
Libano, com suas ressonancias islamicas, biblicas e orientais que Raduan
incorpora ao topos da volta do filho prodigo em Lavoura Arcaica.
(HATOUM, 2001, p. 20).

A desestruturagdo familiar, o incesto, o regime opressor patriarcal sdo os temas
principais trabalhados por Nassar em Lavoura Arcaica, juntos, € claro, com o motif do tempo,

ora fugaz ora persistente:

O tempo, o tempo, o tempo e suas aguas inflamaveis, esse rio largo que néo
cansa de correr, lento e sinuoso, ele proprio conhecendo seus caminhos,
recolhendo e filtrando de varias diregoes o caldo turvo dos afluentes e o
sangue ruivo de outros canais para com eles construir a razao mistica da
historia (NASSAR, 2005, p.182).

O nome do romance provavelmente pode ser relacionado ao modo de vida desta

familia em que o trabalho ¢ a base de tudo, pois segundo o proprio autor:

Até mesmo um trabalho contratado e corriqueiro, dentro de limites, ¢ um
antidoto contra o marasmo do tempo, o que gratifica e, portanto, enfraquece
o0 seu carater de castigo e expiagdo. No caso em que se € sujeito e o trabalho
¢ uma escolha, o bom trato com o tempo seria revertido em recompensas,
tematizadas, por sinal, naquele sermao. (NASSAR, 2001, p. 30)

A linguagem, mista de prosa e de poesia, agita a trama da narrativa nos didlogos
entre pai e filho, entre Pedro e André e nos monologos e fluxos de consciéncia de André,
compondo assim um mosaico de colera e furia, mas ao mesmo tempo calmo e sossegado,
como no momento da danga hipnotica dos familiares em um semicirculo que ora rodopia
célere ora retorna ao estado de lentiddo inicial: “Em Raduan Nassar colhe-se a tradicdo e a
inovacdo em dosagens equilibradas, sem exageros formais, o punho do escritor jogando nos
canteiros da palavra o joio da poesia e os fermentos da metafisica” (TAVARES, 1989, p.54).

O jorro de reclamagdes encolerizadas do nosso narrador-personagem ¢ tal qual o
grande momento das tragédias gregas, o instante da catarse. Do expurgar de emocgdes para

limpar-se apds o impacto perante a grandeza incompreensivel da vida e de suas limitagdes
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ante o destino factual:“e sua voz que nascia e das calcificacdes do utero desabrochava de
repente profunda nesse recanto mais fechado onde eu estava, e era como se viesse do interior
de um templo erguido s6 em pedras mas cheio de uma luz porosa vazada por vitrais”
(NASSAR, 2005, p. 31).

O confronto entre a razdo e a emocdo conflui em um jogo de aproximacgdes e
esclarecimentos ante a vida. A tentativa de domar o irracional vale-se pelo uso da palavra, da
fala, do discurso, palavra que ¢ logos (a razdo da palavra) e que se faz carne no devir pelo
mundo do Mythos, o mundo da palavra poética, narrativa, da poesia. E por meio da palavra
que André consegue aliar o seu caos interior ao cosmos da vida, da natureza, como no
Génesis biblico.

O romance emerge das profundezas laconicas (na familia), mas prolixo (fora do seio
familiar) de André para simbolizar o choque tradi¢do-revolta. Conflito em que os dois polos
ora se fundirdo no discurso do filho prodigo, ora se afastardo cada vez mais no discurso do pai

autoritario:

No nivel simbolico, a obra apresenta o tema da tradigdo ¢ da renovagdo sob a
perspectiva do filho que abandona a familia para, mais tarde, voltar a casa
paterna e promover a transformacdo. Para tanto, o texto faz uso de oposi¢des
simbolicas que afastam o protagonista de sua familia, a0 mesmo tempo em
que, como o outro lado da mesma moeda, revelam sua impossivel
dissociacdo da mesma. (CECCAGNO, 2009, p.280)

Querer expor o que lhe foi ferido e o que o faz sofrer. O modo de narrar de André ¢
insurgente ante os modelos antigos de proclamagdo da voz, modelos arcaicos, como os do pai.
Dai a utilizagdo de figuras de linguagem, de estilo, de metaforas que acabam por dar sentidos
ambiguos do que ¢ relatado, onde ora pensa-se que ¢ uma coisa, ora ja pode-se constatar (ou
ndo) que ¢ outra. O tom confessional do narrador-personagem principal, André, emerge de um

querer reclamar (reivindicar) o que lhe foi negado: a voz e, consequentemente, a liberdade.

Consideracoes finais

Tristdo de Athayde, em uma resenha a época do lancamento do livro Lavoura
Arcaica, cita o carater tragico da obra; romance que o critico chama de “Lavoura Tragica”, e
afirma que o uso das narrativas antigas ajuda na confluéncia do texto enquanto narrativa

tragica:
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O que faz a forga ¢ a intensidade dramatica da curta narrativa € o seu reflexo,
ao mesmo tempo, biblico ¢ helénico. E uma versdo inteiramente livre da
parabola do Filho Prodigo, mas com um desdobramento contraditorio ao da
narrativa biblica. Como se a tragédia classica com a implacabilidade do
Destino cego entrasse em conflito com a sublime Visdo regeneradora do
Amor. (ATHAYDE, 1976, p.44).

As paixdes, por sinal, sdo o que ha de mais intimo ao narrador e a narrativa. Paixdes
que abalam a serenidade at¢ mesmo de quem deveria se manter inalterado espiritualmente, o
pai, o patriarca da familia. Paixdes que revolvem na durabilidade do tempo, paixdo que
etimologicamente remete ao pathos grego, doenca. Paixdo que cabe ao homem saber curar

com o tempo:

rico s6 ¢ o homem que aprendeu, piedoso e humilde, a conviver com o
tempo, aproximando-se dele com ternura, ndo contrariando suas disposigoes,
ndo se rebelando contra o seu curso, ndo irritando sua corrente, estando
atento para o seu fluxo...ninguém em nossa casa ha de dar nunca o passo
mais largo que a perna (NASSAR, 2005, p. 52-53)

Assim, ¢ pela confluéncia dos aspectos ligados as tradigdes judaica, cristd e a
mugulmana (Biblia, Alcordo e Torad); s6 que as avessas, que a obra adquire o teor valorativo
para permitir ndo apenas meras inferéncias textuais as ja citadas religides e seus tabus e
interdi¢des, mas também ao que hd de mais universalista nessas culturas. Afinal, o teor
transcendente dessas tradi¢des se faz pela ampliacdo e aprofundamento que dao aos dramas
humanos, alhures de qualquer explicacdo cientifico-racional.

Cré-se que Lavoura Arcaica se vale do discurso opressor para falar de liberdade, mas,
destoando das leituras aos moldes historicos, vé-se que tal liberdade se alia a uma afirmagao
da vida (Nietzsche) e que, para que se possa afirmar uma liberdade a vida humana, ha de se
confrontar com o incognito, com a Natureza, com o destino, dai o sentido tradgico que o
romance possui.

Tanto pela opressdo do pai, Iohana (religido, valores, morais), quanto pela Ditadura
dos militares (a data de publicagdo do romance ¢ o ano de 1975), supde-se que a obra tenha
esse teor libertario como base de um todo mesclado: o de que tudo faz parte do movimento da
vida, de um grande movimento ciclico e em constante mutacdo num mover-se cadtico e
desconexo de sentido aos meros olhares humanos. Tudo no mundo do existir humano ¢
misturado: a ordem e a desordem.

Se na tradicao de nossos antepassados o autor buscou a base para a sua obra, ndo ¢

mero acaso deslumbrar ao homem contemporaneo os questionamentos de tempos remotos da
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civilizagdo: tempo da hierarquia social e do medo de enfrentar os tabus, o vedado e os valores
passados de geracdo a geracao.

Ampliando os limites da obra de arte literaria, Raduan Nassar amplifica as reflexdes
concernentes aos tramites das obras artisticas universalistas. Lavoura Arcaica ndo se deixa
subordinar ao mero relato literario, mas estende-se ao fendmeno reflexivo que engloba a
linguagem, a cultura, a sociedade e a historia. Como nas palavras (des)encantadas de André:
“Estranho ¢ o mundo, pai, que sé se une se desunindo” (NASSAR, 2005, p.75).

Na tessitura de um poema em prosa, ou vice-versa, Nassar mescla o lirico com o
tragico (filosofia do trdgico) e cria a tragédia (poética do trdgico) moderna baseada em
pressupostos ancestrais. Na escolha meticulosa das palavras proferidas pelo filho desgarrado,
narrador que torna-se um sabio da arte poética, ¢ que percebe-se a ruptura ao ancestral.
Afinal, ¢ por meio dessa linguagem hibrida (antigo-contemporaneo) que se ausculta as
angustias passionais do homem diante do tempo. O Eclesiastes conscientiza o tempo ao
homem: “Pois quem ¢ que sabe o que ¢ melhor para o homem durante sua existéncia, nos
muitos dias de sua va existéncia, que ele atravessa como uma sombra? (BIBLIA SAGRADA,

1997, p.453).
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