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Resumo: Este artigo tem por objetivo propor uma abordagem sobre as relagcdes existentes entre a arte
amerindia e o fortalecimento da identidade étnica. Para tanto, partimos do pressuposto de que o fazer
artistico indigena, que aqui sera tomado como linguagem de resisténcia, constitui-se como um rico
patriménio cultural que identifica e situa a etnia de um determinado povo. Nesse sentido, faremos a
priori reflexdes a respeito dos conceitos e defini¢des vigentes na literatura de Arte e da construgdo e
manutengdo das raizes culturais a partir das relagdes entre sujeito, historia e sociedade.
Posteriormente, teceremos consideragdes sobre as marcas identitarias presentes na diversidade e na
riqueza da arte produzida pelos indios da etnia Karajd que habitam a comunidade Buridina, no
Municipio de Aruana, Estado de Goias, Brasil. Os resultados mostram a concepgdo educativa do fazer
artistico como resgate das perdas culturais por meio do ensino de Arte as geragdes mais novas.
Palavras-chave: Linguagem. Arte. Raizes Culturais. Identidade Etnica.

Abstract: This article proposes approach the relations between the native art and the strengthening of
ethnic identity, on the assumption that on the indigenous artistic act, as a resistance language,
constitutes as rich cultural patrimony in whom the landscape functions as aesthetic element,
identifying and situating the people’s ethnicity. That way, we will do a priori reflections about
concepts of art, of development and of preservation of the cultural roots starting from relations among
subject, history and society to, subsequently, to make considerations about the identity markings
contained in their wealth and diversity of the art produced by indigenous inhabitingt Karaja Buridina
community in Aruana, Goias, Brazil. The results show the educational concept of the indigenous
artistic act as rescue of cultural losses through Art education for the younger generations.

Keywords: Language. Art. Cultural Roots. Ethnic Identity.

INTRODUCAO

O Brasil se constitui historicamente como uma sociedade multiétnica com imensa
diversidade artistico-cultural e, nesse contexto, as identidades que se formam a partir da nogao
do pertencimento étnico, religioso e linguistico sofrem sucessivas mudancas e
descontinuidades, as quais merecem ser observadas e refletidas.

Diante das vdrias situagdes em que somos levados a repensar nosso entendimento
acerca de cultura, arte, tradi¢cdes e costumes, comumente ocorre que, inculcados pela ideia
ocidental de categorizacdo, sejamos levados a valorizar determinadas praticas e produgdes em
detrimento de outras, rotulando-as quanto a superioridade ou inferioridade em relagdo umas a

outras.
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A fim de romper com essa premissa, o presente artigo visa apresentar o conceito de
arte como produgdo cultural, a qual, além de despertar emogdo, sentimentos e releitura da
vida, advém das habilidades e competéncias do fazer, do produzir ¢ da necessidade que o
homem sente de criar. Nesse sentido, o fazer arte sera entendido também como uma forma de
interagdo pela linguagem que inclui nos saberes educacionais e culturais mais uma
oportunidade de exploracao e experimentacdo do mundo e de si mesmo.

Assim, primeiramente, convidamos o leitor a refletirmos sobre a consideracdo de
Berman (1986, p.24) que, ao discutir os modos como a cultura e o fazer artistico se constroem
na modernidade, apresenta-nos a importancia do didlogo entre o coletivo e o individual e
alerta-nos que “uma arte desprovida de sentimentos pessoais ¢ de relagdes sociais esta
condenada a parecer arida e sem vida, em pouco tempo”.

E, na sequéncia, pensarmos a arte enquanto ferramenta capaz de integrar pessoas ¢
fazer com que tenham uma outra forma de se expressar e demonstrar aquilo que sentem ou
pensam, assumindo assim um carater educativo que, sob o rétulo de arte-educagdo, almeja
oportunizar ao individuo o acesso ao fazer artistico como linguagem expressiva e forma de

conhecimento.

A arte é construcao

Antes de apresentarmos a nossa compreensao conceitual de arte, cabe-nos dizer que,
neste trabalho, inicialmente estamos reconhecendo sua constitui¢do como um sistema social
que possui codigos proprios e estd ligada “a diversas estruturas de poder que a produzem e a
apoiam” (FRANCASTEL, 2000, p. 5). Isso, portanto, permite que, ao termo ‘arte’, sejam
atribuidos uma vasta gama de conceitos e definigdes.

Para alguns povos indigenas, por exemplo, os quais ndo possuem ainda em seu léxico
ou vocabulario basico uma palavra especifica para designar arte, o conceito advindo de
concepcdes nao indigenas pode soar estranho e, por isso, muitas produgdes materiais de
variadas etnias brasileiras sdo concebidas e comercializadas em contextos que nao
compartilham da defini¢ao ocidental para o termo.

Dessa forma, vale dizer que, no ambito deste estudo, tomaremos como base as

palavras de Bosi (1985, p. 13), para assim definir o termo ‘arte’:

[...] € um fazer. A arte € um conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se
transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura. A arte é uma

ISSN 1986-6576 v.9 n.3-Setembro, 2017. p. 118-137 — Inhumas/Goias Brasil.

119


https://pt.wikipedia.org/wiki/Indiv%C3%ADduo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conhecimento

REVELLI — REVISTA DE EDUCACAO, LINGUAGEM E LITERATURA

produgio. [...] Techné chamavam-na os gregos: modo exato de perfazer uma
tarefa, antecedente de todas as técnicas dos nossos dias.

Nesta perspectiva, refletiremos que, além das atividades que se caracterizam por
provocarem apenas uma reacdo ou reflexdo estética, os trabalhos de artesanato, que aliam
utilidade a beleza, também podem receber o nome de arte. Todavia, antes de iniciarmos nossa
reflexdo, ¢ valido ressaltar que essa interpretacdo nem sempre teve essa denotagdo. Por um
longo periodo, prevaleceu na visao ocidental, o modo etnocéntrico de ver o outro e, por isso,
os padrdes e valores estéticos e artisticos foram associados a um modelo superior de
civilizacdo e cultura.

Acreditando no ideal da “arte pela arte'”, muitos artistas e pessoas ditas “cultas”
propagaram a sociedade a ideia de que, para ser de fato considerada obra de arte, uma pega ou
objeto ndo poderia ter nenhuma ou qualquer fung¢do utilitaria e, como aponta Rondon (2015,
p.136), somente a partir do inicio do século XX, as categorias artesanais passaram, enfim, a
ser reconhecidas como objetos de arte, tendo respeitados seus valores culturais e artisticos,
bem como suas riquezas de técnicas, saberes e estilos.

Mesmo assim, antes disso, os objetos indigenas ja exerciam fascinio por serem
originais, misteriosos e, muitas vezes, exoticos. Muitos artefatos — ornatos de penas, objetos
rituais, potes para armazenar agua, panelas para preparar alimentos, cestas, arcos e flechas
para caca, redes para dormir e as Ritxoko® — geralmente associados a fungdes simbolicas e
utilitarias, trazem impressas as tradi¢des, as crencas € os misticismos de seu povo e sdo, por
1sso, considerados manifestacdes de profundo sentido estético e embelezamento da vida.
Entretanto, por ndo comungar do mesmo conceito ocidental de arte, o fazer artistico indigena
acaba, por vezes, sendo considerado aquém e inferior ao que ¢ produzido por povos nao
indigenas.

Para os amerindios, o ideal de arte surge quando o artista consegue criar coisas novas

dentro do padrao particular de sua cultura e, portanto, consideram um artefato belo quando

" A expressio arte pela arte remete a um sistema de crencas que defende a autonomia da arte,
desligando-a de razdes funcionais, pedagdgicas ou morais e privilegiando apenas a estética. A origem
desse conceito remonta a Aristoteles, mas so6 foi desenvolvido e consolidado em meados do século
XVIII, assumindo, desde entdo, um sinénimo de esteticismo.

? Palavra do dialeto feminino inj que designa as bonecas cerdmicas modeladas predominantemente
pelas mulheres Karaja, como forma de preservacdo da identidade étnica e cultural de seu povo. No
dialeto masculino, diz-se Ritxoo. Para saber mais sobre esse assunto, consultar Rondon (2015) e Silva
(2015).
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também ¢ bom, util e, antes de tudo, tiver sido produzido segundo os moldes estabelecidos
pela sua sociedade, tanto em termos técnicos quanto estéticos (Silva, 2015).

Nesse sentido, o dialogo entre arte e cultura material indigena acontece a partir da
producao simbdlica que demarca a etnia, a identidade e o lugar de pertencimento de um povo

a um determinado territdrio. Sobre isto, Hall (2003, p.12) esclarece que:

[...] a identidade, entdo, costura o sujeito a estrutura. [...] a consciéncia de
que este nucleo interior do sujeito ndo era autdbnomo ¢ auto-suficiente, mas
era formado na relagdo com “outras pessoas importantes para ele”, que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos
mundos que ele-ela habitava.

Por isso, quando a palavra arte for citada no presente texto referindo-se a produgao
indigena, deve ser entendida conforme o conceito posto por Aristoteles, que define a arte
mecanica, técnica, arte de fazer ou simples oficio. Afinal, mesmo sendo os indigenas
obviamente capazes de definir e distinguir o que ¢ beleza, especificamente a arte amerindia ¢
sempre dotada de um significado mais pratico, diferenciando-se do conceito artistico
ocidental por ndo buscar em sua producdo, unica e exclusivamente, o desfrute estético, tal

como corrobora Vidal e Silva (1995, p.374, apud Rondon, 2015, p. 155).

Na maior parte das culturas nao ocidentais, a arte ndo ¢ tratada como uma
especialidade separada do resto da vida. Os indigenas e outros povos nao
ocidentais ndo fazem objetos que servem somente para ser contemplados.
Antes de tudo, precisa ser feito segundo os critérios determinados por sua
sociedade. Isso indica que a tradig@o € referéncia importante na avaliagdo da
beleza de um objeto.

Alias, ai reside a principal diferenca entre a arte contemporanea ocidental e a arte
indigena, especialmente, a amerindia. Em toda comunidade indigena, os atributos ornamentais
e as caracteristicas expressas nos objetos produzidos estabelecem uma estreita relagdo entre
arte e producao, tradi¢do e inovacao, a qual estamos denominando de técnica.

O caréter tradicional e utilitario que permeia a artindia’, transmitida de geragio para
geragdo, evidencia que, ao invés da busca pelas novas criagdes, a preocupagdo maior ¢ a
manutengdo das transi¢des e simbologias herdadas. Dessa forma, suas musicas, dancas,
instrumentos musicais, pinturas, ornamentos corporais, cestarias, ceramicas ¢ demais objetos

entalhados e decorados tém fungdes especificas bem definidas, como se fossem uma

> Termo criado e utilizado pela FUNAI (2009) para aprimorar a politica de divulgagio e
comercializagdo de produtos de arte indigena.
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linguagem nao-verbal de dominio comunitario, na qual podemos notar e reconhecer marcas
distintas deixadas pelas maos das artistas mestras que ensinam suas tradicdes aos demais
membros da comunidade indigena.

Sobre essa concepcao da arte como ferramenta educacional, Telma Camargo da Silva
(2015), em seu artigo intitulado “As oleiras Karaja e o modo de fazer ritxoko: o conhecimento
circula, expressa identidade e marca o territério” nos apresenta a classificacdo hierarquica
atribuida as oleiras Karaja e suas influéncias na transmissao do oficio de ceramista, sendo as
mesmas classificadas dentro da comunidade em: historicas, mestras e aprendizes.

Essa classificagdo hierarquica ilustra a maneira como as indigenas Karaja sdo, desde
cedo, estimuladas a representar o mundo através das diversas linguagens, comungando a
concepgdo de arte como atividade humana que propicia uma formagdo integral do sujeito no
contexto social e como significativo processo de cogni¢do para o desenvolvimento do
pensamento e da acao.

A presenga da arte surge entdo como forma de conhecimento histérico dos processos
criativos que marcam a etnia e as tradi¢des e o ensino do fazer artistico tradicional como
representacdo da manutengdo das tradi¢cdes culturais, das representagcdes simbolicas, da
transmissdo dos conhecimentos acumulados e da educacdo das gera¢des mais novas.

Para a comunidade Karaja, quando um membro aprende a confeccionar uma peca de
artesanato que simbolize cenas mitologicas, de rituais, ou mesmo do cotidiano, estd também
adquirindo outros conhecimentos sobre a cultura e os usos da lingua materna* ligados a esse
fazer cultural e, dessa forma, o ensino da arte traz bem definido sua func¢ao social, sua missao
e seus objetivos.

Sobre esse tecnicismo, rememoramos Bosi (1985, p. 22), quando este estudioso nos
apresenta o recurso do epigonismo” em que “o artifice vive da aplicagdo de regras ou receitas
bem logradas nas quais a variacdo ¢ minima e a constante ¢ maxima” e, portanto, a novidade
s0 tera beleza se puder ser integrada a um estilo preexistente.

Todavia, vale ressaltar que, por meio das representagdes contidas na producdo
artistica amerindia, adentra-se ndo s6 a vida social, a transmissdo do conhecimento, a
cosmologia, a mitologia e as noc¢des de espacialidade e corporalidade, mas também ao

universo pessoal de cada artesao que, no desejo de estabelecer continuidade, imprime em seus

* Em Buridina, nos espagos de produgio dos saberes especializados, como, por exemplo, onde se
confeccionam as pecas de artesanato, narram-se mitos utilizando somente a lingua Karaja.
> Uso obsessivo ou compulsivo de formulas ja testadas e consagradas, repeticdo de algo que ja deu
certo.
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trabalhos criatividade, originalidade e aponta para a existéncia de uma autoria individual
dentro da comunidade. Percebe-se, entdo, um desafio, conforme polemiza Rondon (2015,
p.158), ou seja, “a postura de que a arte indigena ¢ sempre coletiva e anonima”.

Para a efetiva compreensao da arte como construcao, ¢ necessario refletir sobre o
fazer artistico como expressdo dindmica das relagdes sociais e do carater processual da
identidade étnica em cada artista, pois, tal como a arte ocidental, a arte indigena também tem
sua poética, a qual notoriamente inspira geragdes, constitui-se como refugio para as
adversidades e envolve habilidades individuais, estilos, formas e particularidades dignas de
reconhecimento e valorizagao.

Hoje, a classificagdo de arte primitiva® ja ndo cabe as artes indigenas. A produgio
Karaja, por exemplo, ¢ na atualidade reconhecida como uma das mais significativas
manifestagdes culturais e artisticas, fazendo-se presente em colecdes de museus etnograficos
tanto brasileiros quanto europeus.

A linguagem modelada no barro, no cipd e na pintura, antes entendida apenas como
um codigo cultural, ganhou espago como funcdo identificadora do saber fazer entre os
individuos de uma determinada etnia. De fato, quem visita uma loja de producdo artistica
indigena da FUNAI em Cuiaba — capital do Estado de Mato Grosso -, por exemplo, pode
perceber diferencas peculiares nos artesanatos produzidos pelas diversas etnias brasileiras. E
possivel, para os mais experientes, distinguir se uma cesta ¢ produzida por um artesdo Karaja
ou por um Kaxinawa (povo indigena da familia Pano, habitante do Estado do Acre, Brasil).
Isso confirma a ideia de Bosi (1985, p. 24) de que, como o tempo, “a intencionalidade do
artista vai plasmando, gragas ao dominio das técnicas aprendidas, o seu proprio modo de

formar, a certa altura, pode alcangar o nivel de estilo pessoal”.

A arte educacio

Segundo Franco, Oliveira e Canen (2000, p. 122), “a educacdo ndo pode se calar em
face do contexto multicultural das sociedades onde se insere, nem em face das implicagdes
éticas de suas formulagdes na formacao de cidadaos criticos e participativos”.

Sob essa otica, podemos observar que a formacdo das identidades culturais dos

indigenas Karaja compartilha a ideia de que € preciso manter viva a autoestima, a consciéncia

%O termo “primitiva’ neste contexto estd sendo usado com base na tradigdo evolucionista, ou seja, com
denotagdo redutora e empregada em termos comparativos, ou seja, por exemplo as sociedades eram
consideradas primitivas quando comparadas com as sociedades ditas desenvolvidas/evoluidas,
colocando-se, portanto, em um estado atrasado das etapas evolutivas.
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de pertencimento a etnia oferecendo, para tanto, especial atengdo ao ensino da arte tradicional
e suas potencialidades integradoras. Uma vez que para eles, e também para a sociedade nao

india:

[...] a arte oportuniza o desenvolvimento de competéncias para a vida, sejam
elas cognitivas (aprender a conhecer), sociais (aprender a conviver),
produtivas (aprender a fazer) ou pessoais (aprender a ser), pois, ha uma
experiéncia estética viva e que favorece a inter e transdiciplinaridade, seja
como disciplina em uma institui¢do de ensino ou como tema/método numa
acdo transversal. (Villaca, 2014, p. 82)

Com base nos principios da interculturalidade e da transdisciplinaridade, essa
valorizagdo e ampliacdo dos conhecimentos e saberes tradicionais através do ensino da lingua
materna ¢ do artesanato, nos leva a refletir as palavras de Bhabha que nos apresenta a

educacdo indigena como:

[...] espaco hibrido de negociacdes e de tradugdes: sendo um poderoso
instrumento de sujeicdo cultural, constitui-se como espago da ambivaléncia,
do hibridismo, onde ocorre um vaivém de processos simbolicos de
negocia¢do ou traducdo dentro de uma temporalidade que torna possivel
conceber a articulagdo de elementos antagdnicos ou contraditorios, processos
que abrem lugares e objetivos de luta e destroem as polaridades de negacao
entre os saberes e as praticas sociais. (1998 apud FLEURI, 2006, p.505).

Nesse contexto, compreende-se que os Karaja ndo querem uma cultura de branco
para indio, mas sim o efetivo exercicio de uma educacdo indigena diferenciada, em que os
estudantes aprendam a cultura de seu povo e que, de fato, valorizem e fortalecam as suas
identidades étnicas para a sobrevivéncia das futuras geracdes, resgatando, nas praticas
escolares cotidianas, o aprendizado, o conhecimento e o respeito ao patrimonio material e
imaterial de seu povo.

Assim sendo, as linguagens artisticas ganham espago na educagdo indigena
possibilitando, sobretudo, a valorizacdo da expressividade e das criacdes estéticas de cada
sujeito. E o mundo da arte mostra-se capaz de perder pouco a pouco sua abstracdo, até¢ que
todos os tipos de ideias, sensagdes, emogdes e crencas transformem-se em algo concreto,
representado por cores, tintas, tracos, gestos, formas e palavras, formando um enredado de
linguagens.

Entretanto, vale ressaltar que no Brasil a pratica da arte educacao so6 foi efetivamente
estabelecida a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional (LDB n° 9.394/96)
que em seu artigo 26, paragrafo 2°, determina o ensino da arte como componente curricular
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obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. Propiciando, desse modo, o desenvolvimento do pensamento e da
percepgao estética como fundamental para dar sentido a experiéncia humana.

Beneficiando-se dessa prerrogativa € no intuito de manter viva a transmissao dos
saberes e das praticas culturais, a educagdo indigena busca, no reconhecimento sociocultural e
étnico, possibilitar aos indios, hoje conhecedores de seus direitos coletivos e especificos, a
apropriacdo da institui¢do escola e a atribuicdo de identidade e funcdo peculiares que
permitam, enfim, a retomada das formas proprias de organizagao social, transmissao cultural,
constru¢do de valores simbolicos, tradigdes, conhecimentos e processos de constituigdo de
saberes que, diferente dos padrdes colonizadores, ndo delimitam espago, modo ou tempo de
ensinar e aprender.

Nesse sentido, podemos salientar que na comunidade de Buridina, cuja arte ¢ objeto
de andlise neste estudo, a unidade educacional, desde a sua implantacdo, recebe o apoio de
especialistas Karaja de outras aldeias; sendo eles artesdos, narradores de mitos e pintores que
se preocupam com o constante didlogo entre o curriculo escolar e a cultura indigena,
incluindo, portanto, em sua proposta pedagdgica a pratica de que as criangas e os jovens
compartilhem do saber Karaja, participando, junto com os mais velhos, da reconstrugdo dos
espacos de producdo cultural em sua aldeia.

Tal postura ilustra 0 modo como o grupo indigena conduz a instituicdo denominada
escola, valorizando a lingua e a producdo artistica tradicional da comunidade que segue

norteada por trés valores:

[...] “o valor da tradigdo oral”, uma espécie de arquivo dos saberes da
sociedade capaz de orientar as agdes e decisoes dos individuos em qualquer
circunstancia; “o valor da agdo”, levando pessoas adultas a envolverem
criangas e adolescentes em suas atividades, tornando o “aprender fazendo”
[...] “o valor do exemplo”, dado por pessoas adultas e, sobretudo, pelas mais
velhas, cujo comportamento tinha de refletir o sentido modelar do legado de
antepassados e o contetido pratico das tradi¢des. (Freire, 2004, p.15)

Dessa maneira, apesar dos padroes educacionais de ensino de Arte serem
estabelecidos a partir de uma proposta distante da escola indigena, a comunidade Karaja
almeja, por meio do ensino de arte, desenvolver a sensibilidade, a percep¢ao e a imaginacao,
tanto na realizacdo das formas artisticas, quanto na acao de apreciar e conhecer as formas ja

produzidas pela natureza e pelas diferentes culturas.
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Raizes culturais: identidade e memoria

Em termos gerais, a compreensdo da grandiosidade cultural que envolve a arte
indigena ocorre no momento em que se observa, nas produgdes artisticas, a mediacao criativa
entre a mudanca inevitavel e o desejo de continuidade.

No convivio como o outro acontece o acimulo do conhecimento. E dessa relagéo que
nasce o saber fazer, o aprimoramento das técnicas e dos estilos artisticos que se relacionam ao
modo de ser Karaja.

Assim como em toda cultura, repleta de elementos e significados capazes de
identificar se um povo pertence ou ndo a uma determinada comunidade ou regido, na cultura
indigena, essa compreensdo ndo ¢ diferente. Afinal, h4 em cada etnia um saber latente,
cultivado nos rituais, lendas e mitos que sdo transmitidos de geragdes para geragdes entre
pessoas unidas por uma histdria, uma cultura e uma lingua comum. Sobre essa construcao
humana de cultura, Laraia (2001, p.24) reflete a relacdo sujeito /historia /sociedade

apresentando que:

[...] o homem ¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele ¢ um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento ¢ a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geracdes que o antecederam. A
manipulagdo adequada e criativa desse patrimonio cultural permite as
inovagdes ¢ as invengdes. Estas ndo sdo, pois, o produto da agdo isolada de
um génio, mas o resultado do esfor¢o de toda uma comunidade.

A esse respeito, ¢ notavel observar, por exemplo, que, mesmo apos anos da
imposicao portuguesa no processo de colonizacdo que impediu a continuidade da educagao
indigena tradicional e instaurou nas comunidades amerindias a escola dos moldes europeus
que em nada contribuiu para a continuidade historica, cultural e linguistica, os povos
indigenas ainda lutam para reverter os prejuizos culturais causados por séculos de submissao,
desvalorizagdo e perdas sucessivas da no¢ao de pertencimento e de identidade étnica.

Por isso, para compreender as transformacoes pelas quais a cultura de um povo tem
passado no decorrer dos tempos, faz-se necessario conhecer sua histéria no inicio de sua
construcdo. E, sendo assim, vale relatar brevemente a historia da comunidade Buridina, uma
vez que, nas palavras do cacique Raul Hawakati, atual responsavel pela aldeia, “Buridina ja
foi a maior aldeia Karaja da qual se teve conhecimento” e, de acordo com estudo realizado
por Telma Camargo da Silva (2015, p.203), “em 1940, foi praticamente extinta devido

acusacoes de feitigaria, seguidas de assassinato e uma epidemia de sarampo”.
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Ainda segundo informagdes do cacique Raul, naquele periodo permaneceu no local
apenas sua familia materna, representada pela figura de seu avo Jacinto Maurehi, responsavel,
nas décadas seguintes, pelo repovoamento e reestruturagdo da aldeia que tem, hoje,
aproximadamente 150 moradores.

Longe de pretensdes socioldgicas, dados como estes mostram-se relevantes ao
presente trabalho por nos conduzir a reflexdo das raizes culturais como formas de memoria
cultural de um povo, ja& que, no sentido de afirmag¢dao de uma identidade e pertencimento a
uma determinada regido, ¢ primordial se ter o real conhecimento da histéria através das
memorias da propria origem.

Afinal, memoria e identidade sdo valores fundamentais para o fortalecimento das
culturas indigenas. A primeira, porque ¢ atualizada por meio dos processos de transmissdo de
saberes e das praticas culturais, rituais e cotidianas, realizadas no contexto de cada
comunidade, remetendo tanto aos conteudos das lembrangas, quanto aos distintos modos de
produgdo. E a segunda, por representar a capacidade do sujeito em reconhecer-se como
membro integrante do meio em que esta inserido.

De modo geral, comumente somos conduzidos por nossa visdo ocidental a reduzir a
no¢do de cultura as linguagens artisticas e midiaticas, e, por essa ideia, somos levados a
segregar as manifestagdes artistico-culturais da vida cotidiana dos povos indigenas.
Entretanto, ao contrdrio da generalizacdo que costumeiramente se faz nos conceitos de
igualdade e equidade, € preciso reconhecer a diferenca na diversidade. Pois, assim como o
paradoxo existente entre o conceito de arte nas visdes indigenas e ocidentais, ¢ importante
pensar também nos contrastes existentes entre as formas de entendimento do que ¢ cultura
para a sociedade ndo india € a maneira como os povos indigenas entendem suas proprias
culturas.

Sob este prisma, ¢ importante lembrar que o contato interétnico colocou a cultura
indigena Karajd em circulagdo regional, nacional e, qui¢d, internacional. E muitos dos
materiais produzidos tornaram-se objetos de consumo no mundo dos fori’, ja que a habilidade
deles em reapropriar e reinventar, através da linguagem das argilas, o conhecimento coletivo e
local, foi capaz de atrair o interesse de consumidores geografica e culturamente distantes. Mas
a que ponto chega esta distancia ou proximidade cultural? Laraia (2001, p. 42) diz que “a

participacdo do individuo em sua cultura ¢ sempre limitada; nenhuma pessoa € capaz de

7 Termo iny utilizado pelos indios Karaja para referir-se a pessoa ndo indigena.
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participar de todos os elementos de sua cultura”. Imagine entdo o qudo complexo ¢ apropriar-
se da cultura de outro.

Desde a promulgacdo da Constitui¢ao Federal de 1988, em seu artigo 231, “sao
reconhecidos aos indios sua organizacao social, costumes, linguas, crengas e tradi¢des, € 0s
direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido
demarca-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens” (BRASIL, 2005, p. 145), mas, até
hoje, falta-nos a consciéncia de que somos uma nagao pluriétnica.

As raizes culturais, herdadas da concepgao ocidental, muitas vezes dificulta a nossa
capacidade de despir-nos de nossa civilizagdo para compreendermos e respeitarmos outra
cultura. Por isso, mesmo diante de um cenario interétnico, encontramos dificuldades em
perceber as especificidades que cada etnia possui.

Apesar dos anos de significativas perdas culturais e identitarias a que os indigenas
foram submetidos, ainda hoje ha grande diversidade étnica e cultural entre os povos
amerindios brasileiros que, ricos em semelhangas e diferengas, merecem a efetivagdo de seus
direitos socioculturais, a valorizagcdo, a promog¢do e a prote¢ao de suas culturas, pois,
conforme Laraia (2001, P.26) afirma, em cada sociedade, em cada cultura, a vida e a historia

3

das coisas sdo “um processo acumulativo, resultante de toda a experiéncia historica das
geracoes anteriores”.

Por isso, tanto os artefatos indigenas que ganharam o mundo, quanto os artefatos
industrializados que aos poucos foram chegando as aldeias, ndo sdo capazes de impedir que a
cultura local permaneca viva na comunidade, nem que a confec¢do artesanal e o uso dos
objetos utilitarios e cerimoniais sejam interrompidos.

De maneira geral, a arte, ainda que parcialmente, tem o poder de sustentar moral e
culturalmente o grupo, garantindo a ele o direito de praticar, transmitir, revitalizar, controlar,
proteger e desenvolver o seu sistema sociocultural, incluindo a lingua, as cosmovisdes, as
tradigdes espirituais, as cerimoOnias € as manifestacdes de suas ciéncias e tecnologias.

Portanto, ter conhecimento das raizes culturais e saber da relevancia das mesmas
para a vida da comunidade ¢ a melhor forma de valorizar os saberes e transmiti-los as
geracdes futuras. J4 que, conhecendo a propria cultura, construida a partir das acdes e inter-
relagdes sociais, o individuo compreende a importancia de manté-la aquecida na memoria

como forma de preservar também suas proprias caracteristicas e sua propria identidade.

O fazer artistico como resgate da identidade étnica
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Falar de povos indigenas brasileiros ¢ falar em diversidade, no entanto, usualmente
coloca-se toda a diversidade étnica no mesmo patamar, acabando com a riqueza das
diferencas e esquecendo-se das especificidades de cada etnia.

Segundo o antropologo Eduardo Viveiros de Castro (2006 apud STOCK e VAZ,
2009, p. 9):

“o0 indio ndo € uma questao de cocar de pena, mugum ¢ arco ¢ flecha, mas
sim uma questdo de estado de espirito. Um modo de ser e ndo um modo de

aparecer. Na verdade, mais do que isso, a indianidade designa um modo de

devir®".

Posto isto, vale ressaltar os feitos historicos e, por que nao dizer, heroicos que
permeiam a formagao dos Karaja de Buridina. Povo que se orgulha pela conquista do Vale do
Araguaia e cultiva o ideal de nobreza e superioridade fisica e moral em relagdo aos
estrangeiros ¢ aos ndo indios, tendo na lingua e no artesanato tradicional formas de manter
viva a cultura e a identidade étnica da comunidade.

Situada as margens do Rio Araguaia e incrustada no centro da turistica cidade de
Aruana — GO, a comunidade vive um caso extremo de conhecimento e experimentagdo do
mundo ndo indigena. Os entrelacamentos culturais produzidos pelo contato com o mundo
externo e a relacdo com sujeitos que ndo compartilham da mesma concepgdo coletiva de
producdo fazem dessa aldeia um exemplo de grupo que encontrou, no fazer artistico, uma
maneira de reafirmar suas particularidades e sua identidade indigena.

Por estar localizada dentro da cidade, a comunidade recebe grande niumero de turistas
que, além de visitar o Rio Araguaia, aproveitam para conhecer um pouco mais da cultura indigena
e admirar a paisagem local que funciona como elemento estético.

Na loja situada na propria aldeia, os indios exibem uma arte diversificada que ¢
comercializada no contato direto dos turistas e compradores com o Cacique Raul Hawakati.

Para eles, o comércio ¢ completamente livre e seus trabalhos simbolizam uma maneira de
manter viva a tradicao da etnia, por isso ndo veem problemas em vender seus produtos ao publico

que valoriza a pec¢a indigena como objeto de arte.

¥ Vir a ser, tornar-se, transformar-se.
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Figura 1: O cacique Raul Hawakati e algumas bonecas Karaja produzidas pelas mulheres da
comunidade, expostas na loja da Aldeia Buridina em Aruana - GO, 2016. Acervo pessoal.

Os Karaja produzem artigos de decoragdo feitos com madeira e cerdmica, além de
bijuterias coloridas e criativas, que levam sementes, penas de diferentes passaros e plantas do
Cerrado. Nas pegas produzidas, além do uso de recursos naturais, observa-se também, como
matéria prima para a construgao, o uso de alguns materiais industrializados, o que muitas vezes
rende criticas por parte dos visitantes e turistas sobre a cultura local.

Entretanto, sobre este aspecto ¢ interessante questionar, tal como Stock e Vaz (2009), o
porqué dos indios Karaja ndo poderem desfrutar dos materiais que a cidade lhes oferece ja que
vivem em processo de aculturacdo e tém habilidade e criatividade para incorpora-los a suas
criagoes.

Frente ao cenario de constantes modificagdes que vivemos, o carater dinamico da cultura
indigena, assim como de todas as outras, estd em constante movimento. E se hoje a figura do indio
ndo se mantém esteticamente fiel as imagens classicas de seus antepassados presentes nos livros de
Historia ou em museus, por que a sua arte se manteria alheia as mudangas ocorridas? Em nosso
ponto de vista, para permanecerem reconhecidos como indigenas e manterem seus direitos
garantidos, os moradores de Buridina usam o fazer artistico para incorporar a mudanga inevitavel e
dar continuidade a sua tradigao.

Notoriamente, por meio da reelaboragdo do conhecimento tradicional, eles transformam
com maestria o barro, st no linguajar inj”, em figuras antropomorfas, zoomorfas e sobrenaturais
sempre seguindo as expressoes tradicionais e os padrdes culturais praticados na vivéncia cotidiana

da comunidade.

? Autodenominagio dos povos de lingua Karaja.
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Sobre esta matéria prima do fazer artistico Karaja, ¢ valido destacar a simbologia
presente, ja que, de acordo com as ceramistas mestras, o local da coleta demarca fisicamente os
lugares ocupados pela etnia ao longo do Rio Araguaia e, portanto, seu pertencimento aquela terra.
Contudo, no caso de Buridina, essa coleta tem representado uma quebra de ritual, visto que, devido
ao assoreamento do rio, em alguns periodos do ano ndo ¢ possivel extrair essa matéria prima e por
isso o barro precisa ser comprado na Cidade de Goids a fim de ndo interromper os trabalhos de
criagdo. Essa situacdo ilustra claramente o processo adaptativo pelo qual os indigenas de Buridina
passam ao buscarem encontrar na arte uma maneira de manter pulsante a identidade /boo
Mahadu'.

Hoje, o contato com a sociedade ndo india, o estimulo ao turismo e o incentivo ao
colecionamento etnografico sdo vistos por eles com bons olhos. No entanto, a que se considerar
que essa integragdo comunidade e sociedade nao india nem sempre foi benéfica a cultura Karaja.

A pesquisadora Pimentel Silva, em estudo publicado em meados de 2009, afirma que
apenas em 1993, com a implantagdo do Projeto Maurehi'', iniciaram-se as primeiras discussdes
sobre possiveis medidas que assegurassem os direitos e protegessem, linguistica e culturalmente,
esse povo Karaja.

Compreendido como forma de revitalizagdo e resgate, esse projeto possibilitou a
implantacdo do Centro Cultural Maurehi, constituido por uma escola indigena bilingue (lingua
portuguesa e lingua Karaja Inyrube, pertencente ao tronco linguistico macro-j€), por um museu e
uma loja, onde, conforme informacao supracitada, sdo comercializadas as produgdes artesanais da

comunidade e ensinadas as técnicas do artesanato tradicional aos membros da comunidade.

' 0 povo Karaja é nomeado de acordo com a posi¢éo que ocupa no curso do Araguaia. No dialeto iny,
1b6o Mahadu significa “o povo de cima” que tem, entre seus representantes, a aldeia de Aruana-Go.
" Projeto de Educagéo e Cultura Indigena, apoiado pela Fundagdo Nacional do Indio, instalado no ano
1993, pela pesquisadora e professora da UFG, Maria do Socorro Pimentel da Silva, com o objetivo de
promover a melhoria de vida da comunidade de Buridina. Recebeu esse nome em homenagem a
Jacinto Maurehi, responsavel, entre as décadas de 50 e 60, pelo repovoamento da aldeia.
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Figura 2: Imagem da entrada da Aldeia Buridina as margens do Rio Araguaia. A esquerda o Centro
Cultural Maurehi (loja e museu criados pelo Projeto de Educacdo e Cultura), 2016. Acervo pessoal.

Desde entdo, a arte tem sido, em todas as suas formas de manifestagdo, um dos
importantes instrumentos para identificar e situar a etnia desse povo no contato com o mundo
nao indigena.

Por isso, quando questionado sobre o interesse dos visitantes sobre o artesanato
produzido, o Cacique Raul responde que “para a aldeia ¢ muito bom, porque dai passa a conhecer
mais o trabalho do povo Karajd, que estava um pouco esquecido” e, ainda completa, “me
surpreende cada pessoa querer levar uma lembranga e 1sso ¢ muito bom”.

Tal postura reflete que, como alerta Stuart Hall (2003, p.77), “ao lado de toda
tendéncia em dire¢do a homogeneizacao global, h4d também uma fascinagdo com a diferenca e
com a mercantilizagdo da etnia e da alteridade e, juntamente com o impacto do global, hd um
novo interesse pelo local”, e talvez devamos atribuir a essa tendéncia o crescimento turistico e
a valorizagdo da arte amerindia de Buridina.

Nesse contexto, vale destacar que, enquanto meio de resisténcia e reafirmacao étnica
do grupo, a arte Karaja ¢ fortemente marcada pelo género e coloca a mulher num papel central
na vida social da aldeia, pois sdo elas que ensinam e produzem a arte, encontrando na agao
criativa uma forma de superagao.

Quanto trata-se do fazer artistico, as mulheres sdo para os Karaja a representacao da
alteridade e do poder transformacional, pois conseguem, em suas criagdes, reafirmarem o
modo de estar no mundo através de um conhecimento que, sendo historico, mostra-se

constantemente dindmico e criativo.
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No convivio social com os ndo indios, ¢ comum que os homens saiam da aldeia para
atuar no mundo dos fori, mas no caso das mulheres s3o os fori que vem ao seu encontro, ou
melhor, ao encontro de sua arte. Por isso, cabe as mulheres Karaja a manutengao das relagdes
sociais e simbdlicas presentes no artesanato enquanto riqueza €tnica e forma de sustentagdo
moral e cultural do grupo.

Rodrigues (2015, p.36) afirma que “a agdo das ceramistas Karaja talvez tenha sido o
primeiro passo de resiliéncia, a primeira tentativa literalmente concreta de recriar, por meio do
barro, os sentimentos de honra, nobreza, beleza e autoestima corroidos pelo contato.”

Sendo assim, cada pega produzida por elas possui uma linguagem que traduz a
cultura nativa e, por isso, faz parte de um universo alheio aos ideais ocidentais. De forma
simbdlica, os objetos produzidos expressam a dindmica das relagdes sociais € o carater
processual da identidade étnica. Fénelon Costa (1978 apud Rodrigues, 2015, p.16), aponta em

seus estudos dois aspectos relevantes relacionados ao género:

Em primeiro lugar, a importancia fundamental da contribui¢ao feminina para
a reproducdo do modo de vida tradicional dos Iny, uma vez que se trata de
uma arte produzida com maestria pelas mulheres mais velhas, com enorme
impacto na transmissdo de saberes ancestrais para as novas gera¢des. Em
segundo lugar, paradoxalmente, o0 modo admiravel como essas mesmas
mulheres souberam transformar sua arte enriquecendo o fazer artistico como
novas formas, temadticas, usos, em um momento critico de perdas e
mudancas decorrentes da intensificagdo do contato com a sociedade
nacional.

Diante disso, nota-se que no processo de criagdo, as mulheres Karaja trazem a tona o
imaginario coletivo e aos poucos vao dando espaco as configuragdes e aos padrdes estéticos
pessoais. Enfim, a partir das técnicas recebidas das geragdes anteriores, elas reconstroem a
arte para transpor uma experiéncia de mundo em outra dimensao.

O fato ¢ que, mesmo em tempos de mudangas estruturais, rupturas, quebras da
continuidade cultural e histérica, e, at¢ mesmo, perdas definitivas vivenciadas por seu povo,
as ceramistas Karaja sdo capazes de estabelecer novos padrdes de arte e se manterem mestras
em sua fabricacdo, fazendo do artesanato indigena e da linguagem simbdlica de suas pecas um

rico entrelagamento entre o sujeito e a sua totalidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Pensar o contexto de uma comunidade indigena ¢ compreender, como diz Laraia

(2001, p.25), “um todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis,
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costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de
uma sociedade”. No entanto, apesar de complexa, tal compreensdo se faz necessaria quando
se pretende observar o fazer artistico dessa comunidade em face do contexto interétnico que

ela vivencia. Segundo Bosi (1985, p. 8):

[...] a arte tem representado, desde a Pré-historia, uma atividade fundamental
do ser humano. Atividade que, ao produzir objetos e suscitar certos estados
psiquicos no receptor, ndo esgota absolutamente o seu sentido nessas
operagoes. Estas decorrem de um processo totalizante, que as condiciona: o
que nos leva a sondar o ser da arte enquanto modo especifico de os homens
entrarem em relacdo com o universo e consigo mesmos.

Sendo assim, pode-se entender que a arte, enquanto fendmeno cultural de identidade
propria em cada sociedade e €poca, ¢ definida em fungdes estéticas, sociais e culturais
diferentes. Permitindo-nos, dessa forma, alcancar que, alicer¢ada nas tradigdes ¢ habitos das
geracdes passadas, a comunidade de Buridina, busca por meio da linguagem e do fazer
artistico, manter vivo o legado cultural nas geragdes atuais e para as geragdes futuras, sem
desconsiderar, no entanto, a perspectiva multicultural que a permeia desde sua formacgao
historica até a atualidade.

Diante das inimeras modifica¢des ocasionadas pela pluralidade de convivios sociais
e étnicos que marcam o cotidiano dessa aldeia, a arte ¢ na comunidade uma expressao
dindmica e simbdlica das relagdes internas e externas que conduzem o carater processual da

formacgao identitaria Karaja. Sobre isso, Hall (2000, p. 11) afirma que:

[...] a identidade é formada na “interagdo” entre o eu e a sociedade. O sujeito
ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este &
formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que os mundos oferecem.

Dessa maneira, a cultura amerindia, estando diretamente relacionada aos eventos dos
grupos sociais, possibilita a compreensdo do conceito de identidade Karaja que, em face do
contato interétnico, transita constantemente entre o interior do individuo e o exterior que o
influencia.

Mesmo submetida a técnica da repeti¢do, a producdo tradicional dessa comunidade
diferencia-se a partir da originalidade de suas ceramistas que sdo capazes de incorporar a
biografia da vida social Karaja ao convivio como mundo que o cerca. Como descreve Silva

(2015, p. 214):
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[...] com o artesanato constroem-se relagdes sociais entre homens e mulheres
Karaja; entre mulheres de geragdes diferentes na mesma aldeia; entre avos e
suas netas; entre ceramistas e compradores ndo indios; entre ceramistas e
pesquisadoras e pesquisadores; entre ceramistas e as agéncias de
patrimonializagdo; entre oleiras ¢ o consumidor trazido pelo intenso turismo
no vale do Rio Araguaia, entre outras.

Em ambito geral, pode-se perceber, por meio de leituras e reflexdes, que a arte dessa
comunidade funciona como meio de fortalecimento e resisténcia étnica, capaz de identificar e
situar seu local de pertencimento como povo Karaja através de um rico patrimonio cultural no
qual a paisagem funciona como elemento estético e, assim sendo, o fazer artistico passa a ser
parte do processo transformador do individuo, tornando cada vez mais notavel sua
contribui¢do para (re)descoberta do individuo em suas multiplas capacidades, seja no contexto

indigena ou ndo.
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