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Resumo: A conceituagdo do poema em prosa ndo € tranquila, havendo mesmo aqueles criticos
que negam qualquer validade estética e conceitual a esse tipo hibrido de poesia lirica (um
Domingos Carvalho da Silva, por exemplo).Por outro lado, ha criticos (um Jean Cohen) que
consideram estar o poema em prosa mais ligado ao nivel semantico, da “predicagdo” (os
contetidos, os significados presentes nos varios estratos do poema), e muito menos ao nivel
fonico, por ele caracterizado como a “versificagdo” propriamente dita, ao explorar os elementos
formais, materiais ¢ significantes que sustentam o edificio poematico. Nascido com a
modernidade, sinonimo de liberdade, rebeldia e experimentacdo estética, 0 poema em prosa
nutre-se de algumas conquistas radicais como a mescla de géneros e subgéneros literarios, a
con-fusdo e trans-fusdo de poesia e prosa, verdadeiros vasos comunicantes que forjardo, a partir
do Romantismo, os varios modos de poetizagdo/liricizagdo da prosa e de prosificagdo da poesia
lirica. Ora, todas essas questdes formais, conceituais, estéticas e éticas fundamentam os poemas
em prosa de Cruz e Sousa (1861-1898), que ndo hesita em explorar, ao modo encantatorio de
um Orfeu redivivo, os dois elementos estruturais fundantes da poesia de todos os tempos: o
ritmo e a imagem. Ademais, € sobretudo na poesia em prosa (Missal e Evocagoes) que o poeta
do Desterro aprofunda seu moderno pensamento metapoético, ao expor as bases de sua poética e
sua critica aos parnasianos.

Palavras-chave: Poesia brasileira; Simbolismo; Cruz e Sousa; Poema em prosa; Ritmo.

Abstract: The conceptualization of the prose poem is not tranquil, and there are even those
critics who deny any aesthetic and conceptual validity to this hybrid type of lyric poetry (a
Domingos Carvalho da Silva, for example). On the other hand, there are critics (a Jean Cohen)
who consider that the prose poem is more connected to the semantic level, the "predication"” (the
contents, the meanings present in the various strata of the poem), let alone the phonic level,
which he characterized as the "versification" itself, by exploring the formal, material, and
significant elements that uphold the poetic edifice. Born with modernity, synonymous with
freedom, rebellion and aesthetic experimentation, the prose poem draws on some radical
achievements as a mixture of literary genres and subgenres, the con-fusion and trans-fusion of
poetry and prose, true communicating vessels who will forge, from Romanticism, the various
modes of poetization / lyricicization of prose and the prosody of lyric poetry. Well, all these
formal, conceptual, aesthetic, and ethical questions ground the prose poems of Cruz e Sousa
(1861-1898), who does not hesitate to explore, in the enchanting mode of a revived Orpheus,
the two founder structural elements of the poetry of all times: the rhythm and the image. In
addition, it is above all in prose poetry (Missal and Evocations) that the poet of Exile deepens
his modern metapoetic thought, by laying the foundations of his poetics and his criticism of the
Parnassians.
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Discutir géneros literarios € tema de retoriquice besta. Todos os géneros sempre e fatalmente se
entrosam, nao ha limites entre eles. O que importa é a vitalidade do assunto na sua forma
propria. [...] E muito mais o tamanho deduzido do contetido do assunto que determina o género
do continente, e ndo decidir assim sem necessidades mas se prendendo a um preconceito, que a
coisa vai ser conto, crénica ou romance, ou poesia em prosa.

Mario de Andrade, Carta a Fernando Sabino (25 de janeiro de 1942), in Cartas a um jovem
escritor e suas respostas (2003).

A GUISA DE INTRODUCAO

Este trabalho retoma algumas questdes que defendi em tese de doutoramento
na FCL-UNESP/Araraquara, aprovada com distingao e louvor em 2002.

Sdo questdes de teoria e critica da poesia, sobretudo ritmo e imagem(com o
apoio de BOSI, PAZ, ECO e outros), mais problemas pertinentes a0 poema em prosa,
que naquela ocasido estendi a poesia francesa, a portuguesa ¢ a brasileira, num exercicio
de reflexdo e de compreensdo, com énfase na poesia e na poética do brasileiro Jodo da
Cruz e Sousa (1861-1898).

Para o momento, recorto muito rapidamente algumas teorias da poesia lirica
(LEFEBVE, COHEN e D. C. da SILVA)e, ao evitar as interminaveis e espinhosas
discussdes sobre o poema em prosa, um tanto infrutiferas quando confrontadas com a
realidade efetiva (e afetiva) do texto poético em si, pretendome fixar mais nas
consideracdes que o proprio Cruz e Sousa faz a respeito do assunto,uma vez que ele se
debruca sobre questdes formais, conceituais, estéticas e éticas que sdo ainda pertinentes
ao poema em prosa, pese muito embora a grande diferenca que ha entre seus textos
mergulhados em preciosa estesia finissecular simbolista-decadentista e poemas em
prosa modernistas e contemporaneos. Seja como for, penso que o poema em prosa, em
suas maos, foi arma de combate revoluciondria, o que pode ter colaborado (penso em
“Emparedado”, por exemplo), para o reconhecimento atual de nosso Dante Negro como
um importantissimo precursor da literatura afro-brasileira.Além disso, nosso autorndo
hesita em explorar, ao modo encantatéorio de um Orfeu redivivo, os dois
elementosfundantes da poesia de todos os tempos (o ritmo e a imagem), bem como € na
sua poesia em prosa (Missal e Evocagoes) que ele aprofunda seu moderno pensamento

metapoético, ao expor as bases de sua poética e sua acida critica aos parnasianos.
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Aproveito o ensejo para indicar, nas “Referéncias”, varias edi¢cdes de poemas
em prosa finisseculares (BAUDELAIRE, BERTRAND, LAUTREAMONT,
MALLARME, POMPEIA ¢ RIMBAUD), para cotejo com os de Cruz ¢ SOUSA, além
de duas antologias sobre a matéria, uma francesa (CHAPELAN) e uma brasileira

(PLACER).

Poesia. Prosa. Poema em prosa

A conceituagdo do poema em prosa nao ¢ tranquila, uma vez que este hibrido
nascido com a modernidade tornou-se sinonimo de liberdade, rebeldia e experimentagao
estética, nutrindo-se de algumas conquistas radicais: a) a mescla de géneros e
subgéneros literarios; b) a refutagdo do verso e do ritmo tradicional da poesia; c) a
subversao de outros elementos do discurso poético (metro, estrofagdo, sistema de rimas,
sistema de pausas); d) a con-fusdo e a trans-fusdo de poesia e prosa, verdadeiros vasos
comunicantes que forjardo, a partir do Romantismo, os vérios modos modernos de
poetizagao/liricizacdo da prosa e de prosificacdo da poesia lirica.

A principio, pensemos num tedricocomo Maurice-Jean Lefebve, que ndo estd
preocupado em teorizar ou conceituar 0 poema em prosa, mas cujo Estrutura do
discurso da poesia e da narrativa (1970) procura, a0 mesmo tempo em que as
distingue, evidenciar as particularidades que caracterizam a poesia € a narrativa como
fatos estético-literarios, uma vez que “[...] tanto a poesia como a narrativa apresentam as
mesmas caracteristicas de materializacao e de valor conotativo do discurso € visam o
mesmo fendmeno de presentificacdo.” (LEFEBVE, 1980, p.153; grifos meus). As duas
palavras grifadas, “materializacdo” e “presentificagdo”, somam-se aos conceitos de
“intencionalidade” e “figuralidade” e sdo fundamentais no pensamento do critico, ao
argumentar que a linguagem, na poesia lirica (¢ ¢ o discurso poético que deve aqui
interessar), se desgarra e se separa da utilidade pratica da lingua, pois carregada de
intencionalidade: esta, segundo Lefebve, consiste “[...] em desligar o discurso do seu
uso pratico, em considera-lo como um novo estado de linguagem em que o processo de
significacdo contaria mais que o sentido ou a coisa significada.” (LEFEBVE, 1980,
p.48; grifos meus). Assim, o discurso poético caracteriza-se pela utilizacdo de uma
linguagem ativa em que se exacerbam a conotagdo, a polissemia, a ambiguidade, a
intencdo de se construir um objetoque tenha existéncia material independente, que
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ultrapasse a mera comunicagdo propiciada pela linguagem corrente e cujo “processo de
significacao” (ritmo e imagem, sobretudo) chame a atencdo sobre si. Nos termos de
Lefebve, a intencionalidadeda linguagem poética se concretiza na materialidadee na
figuralidade. A primeira ¢ conceituada por ele como “[...] a consisténcia que ganha a
linguagem no discurso literario.” (p.87), enquanto a figuralidade¢ condigao
estruturante do discurso da poesia, pois, segundo o critico, todos os componentes de um
poema, das classicas figuras de retorica até a rima, a versificagdo e as imagens, sao
figurasdeliberadamente escolhidas pelo poeta, uma vez que toda figura “[...] vale pelo
seu valor conotativo: enriquece a obra com significacdes sugeridas.” (p.58). Em outro
trecho, Lefebve (p.46) ¢é categorico: “[...] qualquer discurso com intencdo literaria ¢ ja
figura no seu conjunto, pelo proprio fato de que, separado do seu referente pratico, se
constitui em objeto de linguagem e se apresenta na sua materialidade.”Esta
materialidade, por fim, fechada no todo coeso e orgéanico que ¢ o poema (ou o poema
em prosa, o conto, 0 romance...), se presentifica, sc abree se atualiza sempre que o
leitor a inquire e a perquire.

Outros criticos, ao tangenciarem o poema em prosa em seus trabalhos, parecem
fazer-lhe certas concessdes, enquanto titubeiam em conceder existéncia autonoma e
validade estética, poética e conceitual ao poema em prosa. Tais criticos assim agem
porque concebem o verso(com seu ritmo peculiar de verso metrificado ou livre) como o
fundamento da poesia lirica. O brasileiro Domingos Carvalho da Silva, por exemplo, em
Uma teoria do poema (1986), assevera: “A ideia de poesia identifica-se com a de verso
na quase unanimidade dos ensaistas especializados e dos poetas.” (SILVA, 1986, p.76).
Em decorréncia, Silva chega a duvidar da validade da prosa poética, afirmando que “A
existéncia de uma prosa poética, que imita a linguagem do poema sem adotar a sua
sintaxe e o seu ritmo, ndo significa que tal imitacao lhe dé foros de poesia.” (p.67; grifo
do autor). Ora, basta lermos algum prosador (Alencar, Adelino Magalhdes, Clarice
Lispector, Hilda Hilst, Vergilio Ferreira, Cornélio Penna, Guimardes Rosa...) — ou
mesmo o “Prélogo” do drama Leonor de Mendon¢a, de Gongalves Dias —, para
constatarmos que a narrativa moderna (e o teatro), valendo-se parcial ou totalmente da
prosa poética, ndo estd preocupada em imitar o especifico discurso poético, mas em
dotar o seu proprio discurso de um instrumental expressivo e analitico que dé conta das
novidades do mundo, da vida e do psiquismo do homem moderno. Sem contar que a
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prosa poética, por seu carater maleavel, flexivel, ritmico e imagético (conforme a
considera o proprio Baudelaire no prefacio de seus Pequenos poemas em prosa), sera a
base constitutiva de muita poesia em prosa que se escreveu do século XIX até aos
nossos dias, embora nosso critico da chamada “Geracao de 45 termine por expulsar os

poetas em prosa de sua pequena Republica:

Mais exato seria porém dizer que ndo ha perfeitos poetas em prosa,
pois o poeta que ndo se expressa em versos ¢, como poeta, incompleto
e imperfeito ou, com mais clareza, ¢ prosador e nao poeta [...] O fato
de haver poetas de projecdo que cultivaram o poema em prosa nao
implica a conversao deste em poesia (SILVA, 1986, p.68).

O critico, no fragmento, opde-se ao pensamento de Léon-Paul Fargue, que
considerava Bertrand, Baudelaire, Lautréamont, Rimbaud e Mallarmé “perfeitos poetas
em prosa” (FARGUE apud SILVA, 1986, p.68), e cujo arremate “Nao ¢ mais necessario
escrever em verso para ser poeta” (FARGUE apud SILVA, 1986, p.68) ¢ desdenhado e
rechagado por Silva.

De minha parte, penso que em verso €/ou em prosa um poeta serd sempre poeta
(além de Cruz e Sousa, pensemos em Mario Quintana ou em alguns poemas em prosa
de Manuel Bandeira ou Carlos Drummond de Andrade), além de ser totalmente livre
para experimentar os incontdveis modos e tipos de poesia que a tradicio e a
modernidade lhe t€ém assegurado.

Contudo, o critico francés Jean Cohen, conquanto admita, em Estrutura da
linguagem poética (1966), que “[...] o poema em prosa existe poeticamente [...]”
(COHEN, 1978, p.46), assevera que este “[...] aparece sempre como uma poesia
mutilada.” (p.47). Além de enfatizar a raridade e o carater de exce¢cdo do poema em
prosa na literatura francesa (!!!), “[...] apesar de sucessos incontestaveis [...]” (p.46), o
critico frisa que Baudelaire conseguiu atingir suas ambicdes expressivas com 0S
Pequenos poemas em prosa, “Nao obstante, quem ha de negar que o grande Baudelaire
¢ o das Flores do mal?” (p.46).

Tal concessdo ao poema em prosa se dd porque o critico francés também faz
uma defesa apaixonada do verso: “Apesar das profundas modificagdes que sofreu no
decorrer de sua histdria, o verso continua sendo até hoje o veiculo corrente da poesia.”

(p-46). Ademais, “O verso ¢ um processo de poetizagdo [...] uma estrutura fono-
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semantica [...] [que] so existe como relagao entre o som e o sentido.” (p.47). Alias, tal
relagdo fono-semantica profunda ¢ a base da teoria e da criticade Jean Cohen, que
enfatiza sempre o duplo mecanismo de construgao do poema: a “[...] poetizagdo abrange
os dois niveis da linguagem, fonico e semantico” (p.46). Para ele, entdo, o poema em
prosa estaria mais ligado ao nivel semantico, da predica¢do (os conteudos, os
significados presentes nos varios estratos do poema), € muito menos ao nivel
fonico,caracterizado de versificacdo propriamente dita, ao explorar os elementos
formais, materiais e significantes que sustentam o edificio poematico.

A exemplo de Lefebve, Cohen considerafigurasos varios elementos
fundamentais da poesia lirica (em termos de versificagdo): o verso, a rima, o
paralelismo, a homofonia (busca de sons semelhantes através do uso de ecos, refros,
repetigdes, aliteragdes, assonancias), a metrificagdo, a estrofagdo, a composicao
tipografica (que difere da prosa), a presenca ou auséncia dos sinais de pontuagdo, os
epitetos e o vocabulario escolhidos pelo poeta, a pausa métrica (definida por ele como
aquela que marca a cesura ou final do verso), a pausa semantica (que diz respeito ao
significado e a correta leitura de cada verso, mas que nem sempre coincide com a pausa
métrica devido aos enjambements e/ou aos sinais de pontuagdo), bem como os tropos
tradicionais como a metafora, a sinédoque, a metonimia, a antitese, o paradoxo...

No plano especifico da semantica, Cohen considera as seguintes figuras:
a) a impertinéncia, ligada a predicagdo e ao uso de epitetos —por exemplo, “perfumes
negros” —, e caracterizadadesvio a norma linguistica; b) a redundéncia, que também se
liga aos epitetos, reduplicando-os, como “verde esmeralda”, “azul anil” ou o seguinte
exemplo colhido no poema em prosa “Asas...”, de Cruz e Sousa: “Asas leves, finas,
borboleteantes, falenosas [...]” (SOUSA, 1995, p.570); c) a indeterminacio, que se
refere ao uso de elipses nao do ponto de vista gramatical — onde um pronome substitui o
nome previamente aparecido num contexto —, mas no cerne mesmo da dic¢do poética,
onde ¢ impossivel precisar quem ¢ o “Eu”, o “Tu”e/ou o “Ele(a)” que aparece(m) em
iniimeros poemas. Alids, ¢ a indeterminagdo — que pode surgir ainda no uso de tempos
verbais, advérbios temporais ou espaciais, nomes proprios ou palavras indefinidas como
“mesmo” e “outro” — a causa maior do desvio, segundo Cohen, e ajuda a caracterizar a
linguagem poética; d) por ultimo, hé a inconsequéncia, definida pelo critico como uma
figura “[...] construida pela ruptura do fio l6gico do pensamento. [...] Chamaremos
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‘inconsequéncia’ esse tipo de desvio que consiste em coordenar duas ideias que,
aparentemente, ndo t€ém nenhuma relagdo logica entre si” (COHEN, 1978, p.138; aspas
do autor).A inconsequéncia (reconhece o critico), ndo € pertinente apenas a poesia, pois
aparece também em outras artes modernas: a pintura, o cinema, o romance, o teatro, a
musica.

A meu ver, o paroxismo a que os poetas simbolistas e vanguardistas levaram as
figuras semanticas invade tambémo poema em prosa, como exemplifica o fragmento
extraido de Cruz e Sousa. Por seu lado, as figuras formais — ligadas por Cohen a
versificagdo, aos significantes e ao aspecto fonico —também se fazem presentes no
poema em prosa — exceto, evidentemente, por aspectos essenciais a poesia em versos,
como o proprio verso, a metrificacdo, a rima, a estrofagdo, os varios tipos de pausa ou
cesura, o enjambement. Constata-se, assim, que o poema em prosa, tal qual o poema em
versos, fundamenta-se no ritmo, na homofonia, nas pausas sintaticas ¢ semanticas, na
espacializacdo, na constru¢do imagética, na escolha de vocabulario e de epitetos, na
ambiguidade, na polissemia etc. Também se aplicam, ao poema em prosa, 0s conceitos
de intencionalidade, materialidade e figuralidade da linguagem, defendidos por Lefebve,
assim como as nogoes de presentificagdo e obra aberta.

Enfim, para Jean Cohen, todas as figuras utilizadas pelo poeta tém como
efeito “[...] provocar o processo metaforico. A estratégia poética tem por Unico objetivo
a mudancga de sentido” (COHEN, 1978, p.95). Nesta perspectiva, a metafora ndo ¢
apenas uma figura de embelezamento ou obscurecimento do discurso poético, mas a
soma geral de todas as outras figuras presentes no poema, a nivel fonico e semantico — e
tais figuras, coroadas pela metafora, em ultima andlise sdo responsdveis pela
consolidag¢do do discurso Unico da poesia. Por todas as caracteristicas apontadas e pelo

uso desviante e intencional que faz da linguagem,

[...] o poema ndo ¢ a expressdo fiel de um universo anormal, mas a
expressdo anormal de um universo comum. O poema realmente ¢é
aquela ‘alquimia do verbo’ de que falava Rimbaud, pela qual se
juntam na frase termos incompativeis segundo as normas usuais da
linguagem. (COHEN, 1978, p.97; aspas do autor; grifos meus).

[...]

O significado poético ndo é inefavel, ja que precisamente a poesia o
diz. [...] A poesia ndo € a ‘bela linguagem’, mas uma linguagem que
0 poeta teve de inventar para dizer aquilo que nio teria dito de
outra forma. (COHEN, 1978, p.132; aspas do autor; grifos meus).
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Ora, a invencao também estd pressuposta no poema em prosa. Neste,
evidenciam-se os dois elementos fundantes de qualquer discurso poético (o ritmo e a
imagem), conquanto as figuras formais tradicionais (talvez mesmo em prol das figuras
semanticas) possam aparecer subvertidas (o verso ¢ a metrificacdo se ausentam, claro; a
estrofacao ¢ substituida por paragrafos curtos ou mais longos, dependendo do artista; as
pausas encontram-se entre estes € no uso mais prosaico dos sinais de pontuagao). Tudo
isso assinala, a meu ver, a invencao de uma linguagem nova (anormal) para a expressao
do mesmo mundo normal de sempre, embora o poema em prosa, filho dileto da
modernidade, sempre buscou captar, em imagem e ritmo, as graves transformacdes por
que vém passando este mundo e a desguarnecida subjetividade humana.

Por tudo isso, diga-se que uma terceira via conceitual, critico-tedrica e estética
em relagdo ao poema em prosa, seria aquela dos estudiosos (e dos proprios poetas) que
buscam legitimar a existéncia especifica do poema em prosa em obras hoje cléssicas,
como a de Suzanne BERNARD (Le poeéme en prose: de Baudelaire jusqu’a nos jours,
1959), e tantas outras, ndo menos subsididrias, cujos autores vao consignados nas
“Referéncias” que fecham este trabalho (CHAPELAN, JOHNSON, MILLIET,
MOISES, PAZ, PIRES, PLACER, ROLLEMBERG, Luis SILVA, VICENTE e
VINCENT-MUNNIA).

Em seu manual, Suzanne Bernardafirmaque nao ha regras aprioristicas para a
defini¢do do poema em prosa (este ndo ¢ uma forma fixa, como o soneto), buscando
conceitua-lo e estabelecer seus principios estéticos sempre a partir dos seguintes pares
de opostos: a) primeiramente, 0 poema em prosa estrutura-se sob um duplo principio,
pois ele “[...] emprunte ses éléements a la prose[e] il se construit comme un poéme.”
(BERNARD, 1959, p.407; grifos da autora); b) em consequéncia, o poema em prosa ¢ o
resultado da tensdo entre dois polos: “[...] [‘organisation artistique [e] [’anarchie
destructrice.” (p.407); c) assim, as duas formas basicas do poema em prosa, na tradi¢cdo
francesa, sdo o poema formal (Bertrand) € o poema-iluminagdao (Rimbaud). Nas

palavras da autora:

[...] en effet le poeme en prose, non seulement dans sa forme, mais
dans son essence, est fondé sur ['union des contraires: prose et
poéesie, liberté et rigueur, anarchie destructrice et art organisateur...
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De la sa contradiction interne, de la ses antinomies profondes,
dangereuses — et fécondes;, de la sa tension perpétuelle et son
dynamisme. (BERNARD, 1959, p.434).

No que concerne ao primeiro par de opostos (BERNARD, 1959, p.435-444), a
autora demonstra como a prosa, por natureza mais ligada a expressao logica do discurso
e do pensamento, oferecerd ao novo poema “[...] des effets poétiques entierement
nouveaux.” (p.435), ao mesmo tempo em que sera subvertida pela poesia no que
concerne ao trabalho com a palavra (em detrimento da frase l6gica) e/ou nos aspectos
do vocabulario, da sintaxe, da musicalidade ou do tom ir6nico, parddico, fantastico ou
confessional: “[...] a cette prose si libre dans le choix des sujets, dans le vocabulaire et
la syntaxe, dans le ton, le poeme va imposer ses exigences, ses lois organiques.”
(p-437); leis organicas estas que se resumem em quatro: “Totalité d’effet, concentration,
gratuité, intensité [...]” (p.439).

Em sequéncia, Bernard estuda a oscilagdo do poema em prosa entre os polos da
“organizacdo artistica” e da ‘“anarquia destrutiva” (BERNARD, 1959, p.444-449),
enfatizando que tal dualidade ¢ inerente a0 novo género, pois este, a0 mesmo tempo em
que nega a versificacdo e as leis métricas e prosodicas, ¢ imbuido de “[...] une force
organisatrice, qui tend a construire un ‘tout’ poétique [...]” (p.444; aspas da autora) e
que o cristaliza num todo fechado, orgénico e autobnomo — o poema: “I/ y a une révolte
au point de départ des poemes en prose d’Aloysius Bertrand, comme il y a une forme
d’art au point d’arrivée des llluminations.” (p.444).

Contudo, ao enfocar o terceiro par de opostos, representado pelo poema
formale seu contrario, o poema-iluminacao(BERNARD, 1959, p.449-465), a autora
ressalva que o carater de revolta, traduzido na escolha da prosa como instrumento para a
constru¢dao do poema, revela o posicionamento do artista em face da vida, da sociedade,
do mundo: assim, conquanto os poetas em prosa sejam, por natureza, revoltados e
revolucionarios, a escolha de uma posi¢do mais formalista (Bertrand, os parnasianos) ou
mais explosiva (Rimbaud, Lautréamont, os surrealistas), demonstra a cosmovisdao
inerente a cada poeta e sua filiacdo estética profunda: pois enquanto o poema formal ou
artistico(Bertrand, os parnasianos) impde “[...] au temps une structure et des formes
rythmiques régulieres[...]” (p.450), o poema-iluminacdoou anarquico(Rimbaud,

Lautréamont, os surrealistas) estilhaga os limites, as convengdes ¢ as nogdes de ordem,
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género, logica, razdo, estrutura, consciéncia, tempo, espaco, duragdo... Este se
configura, por exceléncia, como o modus privilegiado de expressao da modernidade,
pois exacerba tanto o ritmo e as imagens cadticas, dilaceradas e fragmentadas do
inconsciente do poeta, quanto o ritmo e as imagens caoticas, dilaceradas, absurdas e
fragmentadas do mundo exterior, em constante metamorfose.

Entretanto, penso que se deva questionar, ao menos em parte, a dicotomia
proposta pela estudiosa, em cujo livro afirma que Mallarmé, por exemplo, isola-se dessa
classificagdo. Conquanto seja funcional e signifique um passo importante na
compreensdo — e na apreensdo — do polimorfismo, da heterogeneidade e da
complexidade do poema em prosa, € preciso ter em mente que cada autor, isoladamente,
faz um uso personalissimo dessa nova modalidade lirica. No Brasil, se ¢ possivel
rastrear-se um ou outro poema-ilumina¢do em Adelino Magalhaes, ou constatar-se o
poema artistico de Raul Pompéia, torna-se problematica qualquer aplicagdo in totumda
teoria dicotomica de Suzanne Bernard a poesia em prosa de Cruz e Sousa, pois esta
pode apresentar um sem nimero de variagdes, indo do mais estrito formalismo até ao
que a estudiosa considera poema-iluminagdo. Ademais, o pendor do poeta catarinense
para a narracdo, a descricdo, a digressdo e o ensaio; ou para soltar as rédeas da
imaginacgdo e da fantasia; ou para a exploracdo de estados de semiconsciéncia (em que
entraa revelagdo luminosa, mas também a acdo do repugnante e do asqueroso), levaram-
me a desenvolver na tese o conceito de poema-epifania, através do qual procuro
demonstrar os varios modos compositivos, estilisticos e significativos desses poemas
em prosa, nos quais o olho e o olhar, a visdo e a audig¢do, o espelho e o reflexo, a
epifania e a intuicdo desfrutam de largo privilégio. No que concerne a epifania, avento a
hipotese de que esta (tdo celebrada nos modernissimos James Joyce e Clarice Lispector)
pode ter sua origem no moderno século XIX (ao menos no que diz respeito a literatura
brasileira), justamente na sempre desprezada poesia em prosa de Cruz e Sousa, vista
comumente, por nossa critica tradicional, como “narrativa falhada”.

Seja como for, a tal poema em prosa do artista do Desterro talvez seja oportuno
trazer a cena o conceito atualissimo de hibrido, palavra que, no seu melhor sentido, foi
explorada na teoria critica de Maria Esther Maciel (por exemplo, em “Travessias de
género na poesia contemporanea”, enfeixado no coletivo Poéticas do olhar e outras
leituras de poesia, por Celia Pedrosa e Maria Lucia de Barros Camargo, em 2006) e em
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sua pratica literaria, conforme nos ¢ dado ler (e ver) em seus admiraveis O livro de

Zenobia (2004) e O livro dos nomes (2008).

Alguns cantos de ritmo encantatorio, das Evocacoes

Na tese, com vistas a compreensao da diversa poesia em prosa de Cruz e
Sousa, ofereci uma classificagao tipologica tanto em relagdo aos 45 textos de Missal
(PIRES, 2002, p.381-393), quanto em relacdo aos 36 textos de Evocacgoes (PIRES,
2002, p.393-416). Dentre estes, geralmente mais longos que os de Missal, separei num
grupo especifico aqueles que esmilicam a estética e apoética de Cruz e Sousa, ao
tematizarem a arte e o artista, a prosa e a poesia. Sempre em busca de um método eficaz
de estudo e de trabalho, subdividi os sete textos desse grupo em trés subgrupos, assim
caracterizados: a) no primeiro, juntei osque tratam da figura do artista, como “Triste”
(SOUSA, 1995, p.550-553) e “Morto” (p.594-596); b) no segundo, vao os textos
preocupados com o estabelecimento de filiagdes estéticas e de relagdes intertextuais,
como “No inferno” (p.607-610) e “Espelho contra espelho” (p.622-625); c¢) enfim, os
textos programaticos, dentre os quais se destacam “Iniciado” (p.519-524) e os longos
“Intuigdes” (p.575-594) e “Emparedado” (p.658-673) — este tido como o testamento
humano e poético de Cruz e Sousa —, compdem o terceiro subgrupo, embora seja da
articulacdo dos trés que se pode delinear a estética e a arte poética de Cruz e Sousa, as
quais pressupdem também certa critica ao convencionalismo burgués e a poesia
parnasiana. Em “Espelho contra espelho”, por exemplo, a voz poética dirige-se a um
Tu, “[...] alma eleita, que trazes essa sede de Espaco, essa ansiedade de Infinito, essa
doenca do Desconhecido que te fascina os nervos [...]” (SOUSA, 1995, p.622), e com
1sso o distancia do “Asinino”, termo com que desqualifica o povo e o proprio poeta
parnasiano, ambos tomados do “[...] entusiasmo oficial, coletivo, das massas [...]”
(p.623). O “Asinino” (o parnasiano, o burgués) seria ainda pretendente a copiador, a
plagiador do “[...] Apostolado doce e amargo da Arte, bela e triste [...]” (p.622), bem
como ¢ vincado duramente pela “[...] Rotina secular [...] [e pela] Regra universal [...]”
(p.624), sem capacidade de discernimento e sem talento para a criagdo propria:
“Sentiras no Asinino a natureza essencialmente auditiva, que ouve e torna-se o eco fécil,
ingénuo, irresponsavel, mas errado, mas corrompido, impuro ja, da Grande Voz
poderosa [...]” (p.624).
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Além de evidente em “Espelho contra espelho”, o descaso e a critica contra os
parnasianos, em Cruz e Sousa, aparecem aindaem “Oracdo ao sol” (SOUSA, 1995,
p.459-460), “Ritmos da noite” (p.505-506) e “Sugestdo” (p.506-508), poemas de
Missal. No entanto, nestes textos a critica se configura mais numa postura pessoal do
poeta, bastante orgulhosa, em relagdo aos poetas parnasianos encontrados nas ruas ou
nos cafés da época. De modo geral, em Evocag¢des a critica ¢ mais contundente, como

“Emparedado” deixa entrever:

Foi bastante pairar mais alto, na obscuridade tranquila, na consoladora
e doce paragem das Ideias, acima das graves letras maitsculas da
Convengdo, para alvorogarem-se os Preceitos, irritarem-se as Regras,
as Doutrinas, as Teorias, os Esquemas, os Dogmas, armados e ferozes,
de cataduras hostis e severas. (SOUSA, 1995, p.661).

Em “Emparedado” fica claro que o poeta ndo faz concessdes aos parnasianos
(tratados, no texto, com suma e ferina ironia)e tampouco ao leitor comum, pois recusa
“[...] a frivola atengdo passiva de um publico décil e embasbacado.” (p.666). Tal qual
Baudelaire e os simbolistas, Cruz e Sousa exige de seu leitor que seja um iniciado, um
decifrador dos simbolos que ele constela em seus poemas.

Em “No inferno”, também de Evocag¢des, chama a atencao a catabase orfica
empreendida pelo eu poético ao reino de Hades (de Satd), para um sugestivo encontro
com o poeta Charles Baudelaire. Valorizando a imaginacdo (a “rainha das faculdades”
também para o francés), o eu poético ressalta a filiacdo estética abragada por Cruz e
Sousa, cujo poema em prosa ¢ uma transposi¢cdo em didlogo intertextual evidente com o
XV poema em versos d’A4s flores do mal (“Don Juan aux Enfers” — BAUDELAIRE,
1985, p.140-143). O suyjeito poético do catarinense, além de descrever a figura hieratica
do artista amado, a ele se dirige em longo mondlogo e esmera-se na descricdo suntuosa
e sinestésica do Inferno, onde vé — epifanicamente, dir-se-ia —, a arvore da qual brotam

os Frutos e as Flores do Mal, alimento de todos os poetas:

O Baudelaire! O Baudelaire! O Baudelaire! Augusto e
tenebroso Vencido! Inolvidavel Fidalgo de sonhos de impereciveis
elixires! Soberano Exilado do Oriente e do Letes! Trés vezes com
doléncia clamado pelas fanfarras plangentes e saudosas da minha
Evocacgao!

[.]
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Mas, em meio do misterioso parque, elevava-se uma arvore
estranha, mais alta e prodigiosa que as outras, cujos frutos eram astros
e cujas grandes e solitarias flores de sangue, grandes flores acerbas e
temerosas, flores do Mal, ébrias de aromas mornos e amargos, de
doléncias tristes e budicas, de inebriamentos, de segredos perigosos,
de emanagoes fatais e fugitivas, de fluidos de venenosas mancenilhas,
deixavam languidamente escorrer das pétalas um 6leo flamejante.

E esse 6leo luminoso e secreto, escorrendo em abundancia
pelo maravilhoso parque do Inferno, formava entdo os rios
fosforescentes da Imaginagdo, onde as almas dos Meditativos e
Sonhadores, tantalizadas de tédio, ondulavam e vagavam
insaciavelmente... (SOUSA, 1995, p.609-610).

O vigésimo texto de Evocagoes, o longo “Intuigdes”, oferece outros aspectos
metapoéticos fundamentais da concepcao artistica de Cruz e Sousa. No texto (de clara
vocagdo ensaistica e programatica), tem-se um longo didlogo entre dois amigos, o qual
pode ser aproximado da estrutura dos didlogos platonicos. Assim, ¢ possivel extrair de
“Intuicdes” os seguintes aspectos, geralmente dissertados/aconselhados pelo segundo
amigo, mais velho, “[...] mais severo, mais perseguido de perto pelas desilusoes [...]”
(SOUSA, 1995, p.577), ao primeiro amigo, ainda “[...] adolescente, imberbe [...]”
(p.577): a) novamente, a critica ao Parnasianismo (p.591) e a concepgao estanque de
escolas literarias (p.587); b) a defesa do Ideal (p.579-580), da Intuigdo (p.582), da
Imaginacgdo (p.580) e da Originalidade, metaforicamente definida como “[...] alacridade
nervosa, vinho acidulo e delicioso da sensagdo, extravagante humor cor-de-rosa [...]”
(p.582); c) a convicgdo de que Shakespeare faz “sinteses maravilhosas” (p.581), como
as buscadas pelos simbolistas (p.581-583); d) por conseguinte, ha a elevagao de Hamlet
como o simbolo, por exceléncia, do ser humano (p.580-583); €) bem como a visdo/a
consciéncia do Artista como um predestinado (p.591), que “[...] exprimirds entdo por
Sinteses tudo o que constitui a esséncia do teu ser [...]”" (p.592); f) enfim, reafirma-se a

filiagdo estética do autor, que aconselha:

Se trazes com efeito contigo uma feicdo nova da Arte, trazes
contigo uma Dor nova...

Se trazes com efeito contigo a inflamada matéria-prima para
fundir os Ideais mais nobres e belos, agora ¢ s6 comunicar-lhes vida

[...]

Nessas romarias e escaladas obscuras em que por ora vais,
pelo Espirito, ndo sejas dos oportunistas da Arte. [Mas] Segue esses
Santos tristes [Verlaine, Villiers de L’Isle-Adam, Baudelaire...]
(SOUSA, 1995, p.590).
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Em “Intuigdes”’deparamo-noscom uma expressao que, conquanto nao seja a
“alquimia verbal” de Rimbaud, estd bem perto desta: “E precisamente um trabalho
delicado de alquimia da Emocao, para dar cristalinidade astral ao Espirito e & Forma,
que no organismo artistico intuitivamente e invisivelmente se opera.” (SOUSA, 1995,
p.584-585; grifos meus). Assim qualificado o trabalho artistico (que pressupde,
claramente, a criagdo de uma nova lingua mais intuitiva, ¢ ndo arrepelada pelo
“desregramento racional de todos os sentidos” — afinal, Rimbaud ¢ precursor dos
surrealistas, ndo Cruz e Sousa, embora este tenha explorado a contento o monologo
interior), nosso poeta considera que a observagdo (do concreto) deve ser apenas um
ponto de partida para a abstragao (alids, ideia que se evidencia também em Mallarmé),
atingivel em trés passos: a) pela observacao, a analise e a psicologia; b) estas sdo, no
processo, depuradas e “filtradas pela Sensibilidade”; <c¢) para enfim

produzirem/atingirem a esséncia da Abstracdo. Em palavras do poeta:

A observagao constitui a forga basica do artista, dela € que ele
parte para as mais altas abstragdes estéticas, como os Decadentes, os
Simbolistas, os Misticos, partem das cruezas brutais do
Materialismo, da tangibilidade do Realismo ¢ do agudo e livre
exame das Ideias positivas, além de outras absolutas origens
idealistas nevro-psiquicas, num movimento natural, simples e até
nobre e claramente evolutivo, de requintes da alma.

[...]

A observagao, a analise, a psicologia, depuradas, filtradas pela
Sensibilidade, produzem, em esséncia, a Abstragdo. (SOUSA, 1995,
p.584-585; grifos meus).

A citagdo — ao lado das anteriores consideracdes sobre Shakespeare — ajuda a
definir com clareza a concep¢do cruciana de sintese simbolista, por ele sempre
buscada. Outrossim, o trecho ressalta e contrapde varias das escolas estéticas e das
ideais do tempo (de um lado, os Decadentes, os Simbolistas e os Misticos; de outro, o
Materialismo, o Realismo e o Positivismo), numa sugestao de que os primeiros, eleitos
tradutores da floresta de simbolos, partem da grosseria carnal e material da realidade
mas a ultrapassam em sinteses ideais e “altas abstra¢des estéticas”, enquanto os outros
(os parnasianos, os realistas, os naturalistas) ainda fazem uma arte presa as convencgdes,

a realidade mesquinha e a matéria vil, sem avancgar na conquista de nenhum Ideal.
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Enfim, “Intui¢cdes” apresenta algumas consideragdes fundamentais sobre prosa
e poesia, oferecendo pelo menos duas paginas memoraveis (SOUSA, 1995, p.585-587)
acerca das certezas de Cruz e Sousa sobre a validade da prosa como meio de expressao
artistica tdo legitimo quanto a poesia, pois o verdadeiro artista “[...] se manifesta
igualmente no verso e na prosa, especialmente quando nessa prosa ele consegue
traduzir, comunicar com clareza, com profundidade, a sua estesia, a sua idiossincrasia,
0s seus éxtases, as suas ansiedades intimas.” (p.585), como tdo bem demonstra Cruz e
Sousa em seus dois livros de poemas em prosa, Missal e Evocagoes. Em outro sentido
(mas complementar), ¢ de se crer que, de acordo com a teoria das correspondéncias (ou
analogias universais), ha uma espécie de sinestesiaentre prosa e poesia, no Simbolismo
em geral — e no de Cruz e Sousa, em particular —, como o ha entre os cinco sentidos,
entre os sons, as cores € os perfumes, e entre 0 mundo terreno (sensivel) e o mundo
divino (ideal) — Analogia, alias, fartamente estudada por Octavio Paz, que a contrapde a
Ironia. Embora aqui ndo seja o caso de avangar com o problema, deixo apenas
registrado que na tese procurei articular os dois aspectos centrais da obra em prosa de
Cruz e Sousa (Simbolismo e Decadentismo) com os postulados de Paz: o primeiro, no
seu arranque para o alto e para o espirito, pressupde por certo a Analogia, enquanto o
arsenal imagético decadentista, ao prender o artista nas malhas do mundo, estaria

. . .1
imbricado com a Ironia’. De todo modo, voltemos ao texto e acompanhemosoutros

! Evidentemente, é impossivel, na literatura brasileira — ou mesmo na portuguesa —, fazer-se a separagio
nitida do que é Decadentismo e do que é Simbolismo, uma vez que o problema nao ¢ passivel de acordo
nem mesmo na literatura francesa. No caso de Cruz e Sousa,é evidente que a mistura de elementos,
imagens, temas e topicos do Decadentismo e do Simbolismo também concerne a seu primeiro livro de
poemas em versos (Broquéis, 1893), que se abre com o longo “Antifona” (11 quartetos em versos
decassilabos), cujas duas ultimas estrofes (vincadas por certa carnalidade decadentista) parecem fazer
uma espécie de rebaixamento do ideal simbolista preconizado nas nove primeiras estancias — isto €, a
mistura das duas estéticas evidencia-se num mesmo poema. Ainda a titulo de exemplo, considero que os
nove sonetos que se seguem ao poema de abertura do livroora tangenciam o péndulo simbolista
(“Sideragdes”, “Em sonhos...” e “Monja”), ora fazem oscilar o péndulo decadentista (“Lésbia”, “Mumia”,
“Lubricidade”, “Cristo de bronze”, “Clamando...” e “Bragos”), parece que numa prevaléncia do segundo,
vincado topica e tematicamente pela carne, 0 gozo, o pecado, o sadismo, o dolorismo, o sangue, a doenga,
a morte, a mulher fatal, o grotesco (e sempre a explorar o cromatismo acentuado em vermelho, roxo e
negro, enquanto o Simbolismo prefere o azul, o branco, o dourado). Infelizmente, ainda faltam estudos
aprofundados que esmiticem um pouco mais o problema decadentista-simbolista na poesia de Cruz e
Sousa, seja em versos, seja em prosa, seja articulando sua obra madura em versos € em prosa, 0 que nos
levaria, finalmente, a uma compreensao mais global e mais acurada de nosso Orfeu Negro, originalissimo
tanto por esse uso peculiar das estéticas finisseculares, quanto pela apropriacdo estimulante que fez do
poema em prosa, ou seja, todo um repertdrio de matriz francesa que em suas maos € subvertido
combativamente e que termina por subverter a literatura brasileira da época, em grande parte aferrada a
triade parnaso-realista-positivista.
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fragmentos de interesse, vincando nossa atengao no trecho em negrito, que vale como

uma defini¢cdo pessoal de poema em prosa:

[...] a prosa ndo ¢ qualidade excepcional dos prosadores exclusivos.
Para um espirito complexo de Arte, para o verdadeiro Clarividente,
para o Poeta, na grande acepgdo de sensibilidade desse vocabulo,
prosa e verso sdo teclas, 6rgdos diferentes onde ele fere as suas Ideias
e Sonhos. Prosa e verso sao simples instrumentos de transmissao do
Pensamento. E, quanto a mim, se me fosse dado organizar, criar uma
nova forma para essa transmissao, certo que o teria feito, a fim de dar
ainda mais ductilidade e ampliddo ao meu Sonho. Nem prosa nem
verso! Outa manifestacdo, se possivel fosse. Uma Forga, um Poder,
uma Luz, outro Aroma, outra Magia, outro Movimento capaz de
veicular e fazer viver e sentir e chorar e rir e cantar e eternizar tudo o
que ondeia e turbilhona em vertigens na alma de um artista definitivo,
absoluto.

A prosa ndo pode ser sempre de cardter imutavel, impassivel
diante da flexibilidade nervosa, da aspiracdo ascendente, da
volubilidade irrequieta do Sentimento humano. Nado ha hoje, nesta
Hora alta e suprema dos tempos, formulas preestabelecidas e
constituidas em codigos para a estrutura da prosa, principalmente
quando ela ¢ feita por uma sensibilidade doentia ¢ extrema. Ha tantas
maneiras de fazer cantar a prosa, de a fazer viver, radiar, florir e
sangrar, quantas sejam as diversidades dos temperamentos reais e
eleitos.

[...]

Pouco importa que essa prosa ndo guarde regularidades de
preceitos, de dogmas, de convengdes
[...]

Se essa determinada prosa da sugestdes, desperta curiosidades, faz
acordar a imaginacdo ¢ consegue trazer no estilo modalidades
perfeitamente originais, correspondentes a originalidade do
temperamento do artista, como, pois, que o que ele produz, nio ¢
prosa, ndo se devera chamar prosa?

Por um lado até mesmo parece que nao deveria ser esse o seu
nome; nio por nio abranger o pretendido sentimento e forma
especiais, particulares, da prosa, mas por ultrapassar, por
superiorizar-se, por tomar outra elasticidade, outras vibracoes,
outras modalidades que a prosa convencional e feita sob moldes
estabelecidos jamais comporta.

Demais, prosa ¢ verso, numa dada natureza, sdo cordas vibrateis,
manifestagdes integrais e simples de uma Estética pura e a parte.
(p.585-586; italico do autor; grifos meus).

Ofragmento deve interessar porque esclarece — acerca de Cruz e Sousa, em
particular, e acerca do poema em prosa, em geral —, varias questdes expostas neste
trabalho, principalmente no bojo do Simbolismo, quando a recusa da “regularidade de

preceitos, de dogmas, de convengdes”, em favor da livre expressdo e da livre criagdo do
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artista tornou-se tao contundente, levando-o a inventar “outra Magia” e outra alquimia,
que revelassem sua “Estética pura e a parte” e que dessem nova dire¢ao a poesia lirica
da modernidade. Esta, evidentemente, pode/deve ser feita em versos € em prosa,
segundo os mesmos preceitos de Cruz e Sousa: “Um ser artistico assim ¢ como uma
harpa exotica de duas cordas: — uma corda para a prosa, outra corda para o verso,
formando os sons de ambas essas cordas com igual harmonia.” (p.586). Essa mao dupla
¢ possivel porque, ainda segundo a voz poética, ha horas de doléncia em que se quer
vagar “[...] pelas gondolas siderais da Poesia...” (p.586), enquanto em outras, premido o
sujeito pela urgéncia da comunicagdo, deve-se falar “[...] clarividentemente pelo Salmo
austero da prosa.” (p.586).

Sob meu ponto de vista, considero que o poeta do Desterro foi bastante feliz
em suas pretensdes poéticas e estéticas, pois legou-nos uma obra consideravel em verso
e em prosa. O problema ¢ que esta ultima ainda permanece desdenhada pelo leitor
vulgar e pelo especialista, vulgo critico literario. De toda maneira, sobretudo em
Evocagoes, plasma-se a poesia como gnose profunda do eu, de largo ritmo variado e

encantatorio.

A GUISA DE CONCLUSAO

A guisa de concluséo, referende-se que o ritmo encantatorio dos poemas em
prosa de Cruz e Sousa ¢ analdgico no sentido postulado por Octavio Paz, pois une
estruturalmente ritmo e imagem: ritmo que se perfaz através de ecos, repetigoes,
assonancias, alitera¢des, rimas ocasionais toantes e consoantes, sonoridades bizarras (de
neologismos ou advérbios em “mente”), partituras tonais e atonais; imagem que se
constroéi através de descricdes simples ou complexas, metaforas, comparagoes,
personificagdes, mitos, metamorfoses, sinestesias, substantivos abstratos, enumeragoes
adjetivas, maiusculas com fung¢do alegorica e/ou simbdlica, cromatismos diversos.

Ou seja, todo um repertorio milimetricamente pensado e construido segundo a
estética do tempo, e que tanto pode dar rédeas a imaginacao pela “Regido azul...” (13°
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poema em prosa de Evocagoes), quanto pode fazer a denuncia da exploragdo e da
escravizagdo que o continente africano e sua populagdo tém sofrido pelos milénios
afora, em “Dor negra” (15° poema em prosa de Evocagoes). Este pode ser lido como
continuagdo do Condoreirismo antiescravagista de Castro Alves, ou na clave
antecipatoria da consciéncia dilematica que os brasileiros afrodescendentes
gradativamente construirdo de si e para si — testemunho que sempre deve ser levado em
conta, no caso de Cruz e Sousa, porque ele, paria social, viveu na carne o topico
romantico-decadentista-simbolista do poeta maldito, e teve como unica arma a sua
palavra, a sua escritura. Como sdo curtos, transcrevo ambos os textos, me eximindo, no
entanto, de analisa-los, comenta-los e interpreta-los, para além deste rapido esbogo’.
Basta, por ora, o encantamento que as palavras do poeta suscitam, ritmica e

imageticamente ordenadas em arte:

Regido azul...

As aguias e os astros abrem aqui, nesta doce, meiga ¢ miraculosa
claridade azul, um raro rumor d’asas e uma rara resplandescéncia
solenemente imortais.

As aguias e os astros amam esta regido azul, vivem nesta regido azul,
palpitam nesta regido azul. E o azul, o azul virginal onde as aguias e
0s astros gozam, tornou-se o azul espiritualizado, a quint’esséncia do
azul que os estrelejamentos do Sonho coroam...

Musicas passam, perpassam, finas, diluidas, finas, diluidas, e delas,
como se a cor ganhasse ritmos preciosos, parece se desprender, se
difundir uma harmonia azul, azul, de tal inalteravel azul, que ¢ ao
mesmo tempo colorida e sonora, a0 mesmo tempo cor € a0 mesmo
tempo som...

E som e cor ¢ cor ¢ som, na mesma ondula¢do ritmal, na mesma
eterificacdo de formas e volipias, conjuntam-se, compdem-se,
fundem-se nos corpos alados, integram-se numa sé onda de
orquestragdes e de cores, que vao assim tecendo as auréolas eternais
das Esferas...

E dessa musica e dessa cor, dessa harmonia e desse virginal azul vem
entdo alvorando, através da penetrante, da sutil influéncia dos rubros
Canticos altos do sol e das solucadas lagrimas noturnas da lua, a
grande Flor original, maravilhosa e sensibilizada da Alma, mais azul
que toda a irradiag@o azul e em torno a qual as aguias e os astros, nas
majestades e delicadezas das asas e das chamas, descrevem claros,
largos giros ondeantes e sempiternos...(SOUSA, 1995, p.558-559).

? Na sequéncia deste ensaio, convido o leitor a conhecer “Os canticos alados: leitura de dois poemas em
prosa de Cruz e Sousa”, em que analiso e interpreto detidamente os textos “Canticos” (de Missal) e
“Asas...” (de Evocagdes), a partir do arsenal critico-tedrico-conceitual e histérico aqui exposto e
discutido.
REVELLI, Vol. 11. 2019. Dossié: Estudos Literarios e Interculturalidade. ISSN 1984-6576.
E-201919

18



. « REVELLI

O ritmo encantatorio dos poemas em prosa de Cruz e Sousa

Dor negra

E como os Areais eternos sentissem fome e sentissem sede de flagelar,
devorando com as suas mil bocas tdrridas todas as rosas da Maldi¢do e do
Esquecimento infinito, lembraram-se, entdo, simbolicamente da Africa!

Sanguinolento e negro, de lavas e de trevas, de torturas e de lagrimas,
como o estandarte mitico do Inferno, de signo de brasdo de fogo e de
signo de abutre de ferro, que existir € esse, que as pedras rejeitam, e
pelo qual até mesmo as proprias estrelas choram em vdo
milenariamente?!

Que as estrelas e as pedras, horrivelmente mudas, impassiveis, ja sem
davida que por milénios se sensibilizaram diante da tua Dor
inconcebivel. Dor que de tanto ser Dor perdeu ja a visdo, o
entendimento de o ser, tomou decerto outra ignota sensagdo da Dor,
como um cego ingénito que de tanto e tanto abismo ter de cego sente e
vé na Dor uma outra compreensdo da Dor e olha e palpa, tateia um
outro mundo de outra mais original, mais nova Dor.

O que canta Réquiem eterno e soluga e ulula, grita e ri risadas bufas e
mortais no teu sangue, calix sinistro dos calvarios do teu corpo, é a
Miséria humana, acorrentando-te a grilhdes e metendo-te ferros em
brasa pelo ventre, esmagando-te com o duro coturno egoistico das
Civiliza¢bes, em nome, no nome falso e mascarado de uma ridicula e
rota liberdade, e metendo-te ferros em brasa pela boca e metendo-te
ferros em brasa pelos olhos e dangando e saltando macabramente
sobre o lodo argiloso dos cemitérios do teu Sonho.

Trés vezes sepultada, enterrada trés vezes: na espécie, na barbaria e no
deserto, devorada pelo incéndio solar como por ardente lepra sidérea,
¢s a alma negra dos supremos gemidos, o0 nirvana negro, o rio grosso e
torvo de todos os desesperados suspiros, o fantasma gigantesco e
noturno da Desolagdo, a cordilheira monstruosa dos ais, mumia das
mumias mortas, cristalizagdo d’esfinges, agrilhetada na Raga e no
Mundo para sofrer sem piedade a agonia de uma Dor sobre-humana,
tdo venenosa e formidavel, que s6 ela bastaria para fazer enegrecer o
sol, fundido convulsamente e espasmodicamente a lua na coépula
tremenda dos eclipses da Morte, a hora em que os estranhos corcéis
colossais da Destruigdo, da Devastagdo, pelo Infinito galopam,
galopam, colossais, colossais, colossais...(SOUSA, 1995, p.563-564).
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