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Resumo: Apresentamos neste artigo o que internalizamos da leitura de um dos mais famosos
contos do escritor goiano Bernardo Elis — A Enxada. Escrito em 1966, sua contemporaneidade se
da pela infinitude de sua poética e suas reflexdes ontolégicas. Partindo dos entendimentos que
obtive quando perpassada por este conto estabeleco um didlogo com a Geografia humanista e
cultural, com a antropologia e com a filosofia, bem como com outras obras do autor e sua
biografia. Pontuei e transcrevi algumas impressGes provocadas por este conto no meu ser ao
conviver com Supriano e sua saga em busca de uma enxada.

Palavras-chave: Bernardo Elis. A Enxada. Geografia Humanista.

Abstract: In this article, we present what we have internalized from reading one of the most
famous tales by Goias writer Bernardo Elis - A Enxada. Written in 1966, its contemporaneity is
due to the infinity of its poetics and its ontological reflections. Starting from the understandings
that | obtained when pervaded by this tale, | establish a dialogue with humanist and cultural
Geography, with anthropology and philosophy, as well as with other works of the author and his
biography. | pointed and transcribed some impressions caused by this tale in my being by living
with Supriano and his saga in search of a hoe.

Keywords: Bernardo Elis. A Enxada. Humanist Geography.

Introducao

A Enxada é um conto que narra a histéria de um trabalhador rural e sua saga para

conseguir uma ferramenta de trabalho, a enxada. Escrito em 1966 pelo poeta, romancista,
contista Bernardo Elis, que nasceu em Corumbé de Goiéas no dia 15 de novembro de 1915, e
faleceu no dia 30 de novembro de 1997, tanto sua chegada a este mundo quanto sua passagem

se deram no periodo das aguas, recorte temporal da sua obra Veranico de Janeiro (1966) que
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abriga o conto A Enxada, um dos mais divulgados e conhecidos. Em 2000, foi adaptado para
cinema com o titulo Terra de Deus e a direcdo de Iberé Cavalcanti, tendo Stepan Nercessian
no papel de Supriano e Lucélia Santos, a Olaia (bases.cinemateca.gov.br). O longa foi
supervisionado pelo préprio Bernardo Elis e ambientado em Pirendpolis (CURADO, 2017),
cidade que compde a regido de inspiracao do escritor e terra natal de sua mée.

Eleito em outubro de 1975 para ocupar a cadeira nimero 1 da Academia Brasileira
de Letras e com a posse em dezembro do mesmo ano, seu ingresso na instituicdo é saudado
pelo periodo das chuvas em Goiés. As suas obras trazem a luz seu espaco de vivéncia e realca
a natureza da terra e do homem habitante do planalto central do Brasil. As narrativas nao
apenas ddo conta de uma questdo local, mas a articula ao mundo mais amplo do trabalho, da
historia da producdo humana, das relacdes sociais, dos sentimentos, da imaginacdo e das
cosmovisdes do homem na sua experiéncia de viver.

O ditado popular, “quem conta um conto, aumenta um ponto”, Serve aqui para dar
vazdo as minhas elucubracGes. Pretendo utilizar a primeira pessoa para pontuar e transcrever
algumas de minhas impressdes sobre os horizontes da vida humana presentes no conto de
Bernardo Elis.

No primeiro momento, intitulado o conto, faco uma sintese da histdria seguindo a
narrativa do autor e utilizando trechos da obra, expressdes e as falas dos personagens que no
encadeamento ddo entendimento ao enredo.

No segundo momento, nominado o ponto, busco um didlogo com as ciéncias
humanas citando autores que permeiam meu universo de compreensdo dos aspectos da
cultura. Dentre estes, destaco a geografia humanista e cultural sintetizada por Almeida (2018),
Corréa (2001 e 2010); as relacdes do homem com o espaco habitado presente em Eric Dardel
(2015); a subjetividade e 0 mundo simbolico dissertados nas obras de Bachelard (1993) e
Eliade (1991); as classicas obras de autores como Geertz (2019), Mauss (2003) e Gennep
(2011) produziram a ponte entre o universo cultural bernardiano e a minha compreensédo de
mundo; e as discussdes e as conclusdes do mundo social e festivo de Goias pesquisado por
Brandao (2004).

“Quem conta um conto, aumenta um ponto”, é o subtitulo do terceiro momento, ai
pontuo quatro aspectos que me foram bastante reveladores no ciclo constituido de vida-morte-
vida: o conflito, simbolizado pela forquilha e as jaboticabas; o enfrentamento na vivéncia no e

do espaco; o medo, o catalizador de todo o enredo e simbolizado pela liminaridade da
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porteira; e, a festa, fechando o ciclo para que outro seja aberto na continuidade da vida. Ao
pontuar alguns aspectos do conto apresento minhas impressées e, sem pudor, aumento o
ponto, faco isso sem pretensdo ou competéncia alguma para esgotar o universo da literatura
produzida por Elis e sua relagio intrinseca com a linguagem na representacdo do mundo que
ele conheceu e viveu.

O conto € um portal que nos conduz a infinitude de interpretaces o que ndo permite
conclusdes e nos coloca na posicdo de apresentar o que compreendemos neste momento a

partir do local que nos encontramos agora.

O Conto

Apresento uma sintese comentada do conto A Enxada seguindo o texto da primeira
edicdo da obra Veranico de Janeiro, publicada pela Livraria José Olympio, no Rio de Janeiro,
em 1966, edicao resultante do prémio José Lins do Régo. Na concatenacdo das ideias, retiro
do texto original palavras, expressoes e didlogos — nem sempre sequenciais — separados por
aspas com indicacdo das paginas - que vao das 45 a 80 nesta edicdo. A sintese do conto ndo
tem como objetivo reduzir a realidade do mundo sertanejo exposto na linguagem literaria do
autor, mas apenas dar uma ideia do percurso que tomei para a compreensdo gque ora apresento.

No trajeto do enredo, Supriano ou Piano, o0 protagonista, percorre seu espaco de
vivéncia produzindo encontros que pudessem resultar no emprestimo do tal instrumento, “(...)
estou la com a roca no pique de planta e ndo tem enxada. Sera que mecé tem alguma ai pra me
emprestar?” (p. 48), esta ladainha é constante no decorrer da trama.

O narrador, sabedor de tudo que acontece, dentro e fora das personagens, detalha os
seres, as paisagens e as historias; descreve 0 mundo objetivo das acBes dos fazeres cotidianos
e 0 mundo subjetivo da imaginacdo, dos pensamentos, das emogdes, sentimentos e dos
sonhos. Supriano era “feio, sujo, maltrapilho, mas delicado e prestimoso como €le s6” (p. 47),
“na sua logica, achava que se aceitasse a comida, Seu Joaquim julgava bem pago o servigo da
arrumacao do capado e ndo ia emprestar-lhe a enxada” (p. 47).

A luta de Piano para ter acesso a enxada é solitaria e marcada pela exploracdo e pela
subserviéncia. Tudo que a personagem quer € “cumprir o escrito”, pagar sua divida, provar
que é trabalhador e honesto, de que “ndo tinha inzona nenhuma” e “desmanchar esse nome
feio que lhe tinha posto o malvado delegado?” (p. 51). O camarada, impedido de cumprir o

contrato com o delegado é entregue a Elpidio como pagamento de divida, este Ihe destina um
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“pedago de mato derrubado, queimado e limpo” (p. 50) para plantar arroz, mas, num claro
sentimento de antipatia e desamor pelo préximo nega-lhe o instrumento essencial para
execucdo do trabalho, “négo a-toa, ndo vale a divida e ainda esta querendo que te dé enxada!
Hum, tem muita graga!” e completa, “te dou enxada e océ fica devendo a conta do delegado e
a enxada pro riba. Nao senhor. Va plantar meu arroz ja, ja” (p. 50), ameacando de colocar
“soldado no rastro” caso o “bedamerda”, o “negro” tentasse fugir.

Sem dinheiro, sem moral, desprovido de valor algum, objetificado, Piano e sua
familia — a mulher entrevada das pernas e o filho idiota — sdo entregues a prépria sorte.
Supriano calcula matar um caititu para vender o couro ou ainda vender mel e assim comprar a
enxada, mas em vao, ndo tem sucesso e desperta mais ainda a ira do patrdo que, ao vé-lo pelas
ruas, repreende-o e estabelece o dia de Santa Luzia como data limite para a finalizacdo do
plantio. Passa a pedir, “de tocaia na porteira”, aos transeuntes na estrada; pensa que roubar era
ato impossivel e todos que o fizeram foram desvendados; preocupa com os dias que iam se
esvaindo ‘“cada dia era um feijado que €le pinchava fora. Os bagos estavam no fim” (p. 54);
sonha todas as noites com a solucdo do problema “mesmo dormindo, quando a cancela batia
no moirdo éle sonhava que passara justamente naquela hora um sujeito com uma enxada
desocupada” (p. 55); Assim, todas as acdes e sentimentos possiveis foram experienciados, e
nada de conseguir a tal enxada. A falta de saidas instaura o afobamento, o desespero.

Eis que do encontro com o padre e 0 sacristdo na estrada rendeu-lhe uma visita ao
rancho e a promessa do empréstimo da enxada, era a esperanca que brotava. Supriano, sem
perder tempo parte para a cidade, “o comércio ficava meio longuinho” (p. 57), caminhando a
noite toda, chega na igreja antes do padre. Enquanto aguardava ser recebido pelo padre
lembra de Homero, o ferreiro que produzia foice, “cravejamento e chapas para carros de boi”
(p. 58) e por certo faria também enxada. O entusiasmo durou pouco, “Homero ndo trabalhava
mais porque a cachaga ndo deixava” (p. 58). E para piorar a saga, 0 sacristdo é o portador da
noticia de que a enxada prometida pelo vigario “ndo existia” (p. 59), fora roubada ou
emprestada, ndo se sabia. “O que ndo tem remédio ja nasce remediado!” (p. 59), desconsolado
Piano pensava que deveria ter lei e delegado para impedir que pessoas talentosas bebessem
tanto e que diante da situacdo do sumico da enxada do padre o melhor a fazer era conformar e
“entregar para Deus, que ¢ pai” (p. 59).

Nao perdendo tempo, encontra um conhecido ndo muito chegado, “ndo era sabedor

de sua graga” (p. 60), da-lhe ciéncia da necessidade da ferramenta e descobre que este estava
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trabalhando de ajudante de caminh&o o que possibilitava conhecer lugares, mas sugeriu que
Piano procurasse seu irmao “morador no Rio Vermelho” (p. 60) que por estar “remediado”
poderia emprestar-lhe a tal enxada. Dali, movido pela esperanca novamente, ganhou a estrada
rumo ao Rio Vermelho “a noite o alcangou” e os soldados também, apds “uns safandes, socos,
pescogdes” (p. 61), Piano foi conduzido a cadeia, ficando dois dias preso € sem comida, além
de ter sido encaminhado a presenca de Seu Elpidio. “Fome, incompreensio, cansago, dores
nas munhecas que o sedenho cortou fundo, ardume das lapadas de sabre no lombo, revolta
inatil, temor de tantas ameacas e nenhum vislumbre de socorro” (p. 62). Seu Elpidio Chaveiro
alertou-o que aquele dia era onze de dezembro e que o dia de Santa Luzia — dia treze —
chegaria e o0 arroz teria que estar plantado, Piano foi solto para cumprir o trato.

No caminho para o rancho Supriano era sé pensamento: “num matei, num roubei,
num buli com muié dos outros, gente” (p. 63-64) ndo merecia tantos maus tratos, se
martirizava por ndo ter conseguido a enxada, nem emprestada e nem para pagar com juros. A
alteracdo entre o calor intenso do veranico e as “gotas gordas” que “debulhavam do céu”, (p.
66) concorriam com a oscilagdo de Piano entre a realidade e a fantasia, confundia a imagem
da roca plantada com o terreno “enegrecido, sujo de troncos queimados, nu de qualquer
plantacao” (p. 66).

Investido de tanto sofrimento Supriano passa a ver enxadas espalhadas pela
vegetacdo, arranca um galho verde imaginando ter colhido uma enxada o que leva Olaia a
pensar que 0 homem néo estivesse regulando. Pega as sacas de arroz e segue para roga para
plantar as sementes antes do nascer do sol. Quando os soldados chegam “Piano ja havia
plantado o terreno baixo das margens do corgo” (p. 73) usando 0s cotos de maos
ensanguentados e dilacerados do contato com a terra, um pedago de pau para abrir as covas
onde as sementes de arroz eram depositadas e 0s pés para tapar os buracos. A cena conseguiu
amarelar o soldado antes do disparo que pds fim a vida de Supriano.

Sua morte é vida que segue, “para onde quer que se olhasse estava gente chegando
para a festa do Divino Espirito Santo” (p. 75), gente que estava na toca e ndo apareceu no
conto, “a cidade como que engordava, uma alegria forte abrindo risos nas bocas, muita
conversa, apertos de méo e abracos” (p. 76) numa aglomeragdo festiva. “Muitas casas que
permaneciam fechadas, tristonhas, ver tapera fora da quadra da festa, agora se abriam” (p. 76)
entupidas de gente, a “roceirama” se encontrava para comer, beber e rezar, “a festa era uma

grande feira para negociatas e badrocas” (p. 77).
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A auséncia da enxada no decorrer do conto responsével pelo destino de Piano € agora
materializada, na preparagdo para os festejos “a cidade inteira retinia com o retintim das
enxadas limpando o mato” (p. 77), e se transfigura de objeto rural imprescindivel no preparo
do solo para o cultivo, em objeto para “dar um toque mais urbano a cidade tao rural” (p. 77).
Com excecdo das “casas dos graudos” (p. 76), as demais estavam cheias de gente, todas juntas
e misturadas na prética da fé e da solidariedade.

Levantamento de mastros, sorteio de imperador, mesadas com doces e bebidas,
arranjos dos enfeites, repicar de sinos, bandas, foguetes, comércio de festa e muitas pessoas
reunidas, velhos, jovens, homens, mulheres e criangas cada qual, desfrutando do momento,
seu modo de ser e estar na festa. Olaia carregada na cacunda do filho bobo, formando um s6
ser, pede esmola para o povo, os adultos poucos os conhecem ou se lembram, apenas a
molecada grita “Otomove” e atiram pedras, mas o que realmente os espanta ¢ medo, medo de

serem reconhecidos ou” — Sera que é medo de soldado?” (p. 80).

O Ponto

E instigante a maneira como Elis mistura imaginacdo e realidade, expressa com
maestria 0 mundo do inconsciente e ao fazé-lo traz para a realidade uma maneira singular de
enxergar o mundo, desnudando a légica das relagdes humanas de producéo, que torna o
trabalhador refém e alienado das relagbes capitalistas de producdo. Elis exagera no uso dos
termos regionais e das figuras de linguagem para inverter os papeis das personagens, a
natureza se humaniza e o homem se naturaliza a ponto de virar mercadoria. Seu material
teldrico, rico de simbolos, poetiza sua obra.

O enredo se ambienta numa natureza muito conhecida e dominada pelo autor, expde-
nos a complexidade do cerrado goiano e a infinitude da existéncia humana neste espaco. Ha
uma comunicacao intensa com os fenbmenos da natureza, da fauna, da flora presentes neste e
noutros mundos — o da imaginacéo, da loucura, das crencas, dos sonhos — expondo imagens
fantasticamente surrealistas.

Bernardo Elis da visibilidade a terra e ao homem que vive no interior de Goias,
chama atencdo para suas especificidades e privilegia o singular, assim, para entender o Brasil,
temos que passar por Goias que também é multiplo. Curado, ao abordar o cotidiano no
romance O Tronco afirma “que o espaco ¢ personagem, ndo coadjuvante” (2020, p. 2). Na

tentativa de compreender um pouco do universo da sua obra a partir do conto A Enxada
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aportei na “tradi¢ao da Geografia cultural, de se estudar a acdo humana sobre a superficie
terrestre” (CORREA, 2010, p. 12), sendo que o gedgrafo pode dar inteligibilidade para estas
acOes. Esta superficie é o Goias desconhecido e as experiéncias humanas escritas no conto sdo
repletas de sentidos e significados, “a vida de Elis em Corumba lhe deu o ambiente
geografico, cultural e os personagens de grande parte de sua obra literaria” (CURADO, 2017,
p. 05).

Entendo que a geografia e sua afinidade com a cultura nos sustentara teoricamente,
principalmente quando se aporta na “subjetividade, na intui¢do, nos sentimentos, no
simbolismo e na contingéncia, privilegiando o singular e ndo o particular ou o universal e, ao
invés da explicacdo, tem na compreensdo a base de inteligibilidade do mundo real”
(CORREA, 2001, p. 30). Apostei que da mesma forma que Bernardo Elis através da sua obra
deu visibilidade a terra e 0 homem do Brasil central, a geografia cultural com sua proposicéo
de ir além da realidade que se vé, “saber olhar o que ndo se v&” (ALMEIDA, 2018, p. 25),
fard um dialogo proficuo com a obra.

Numa recente obra intitulada Geografia Cultural — Um modo de ver, Almeida relata
sua trajetoria firmando que o fato de a geografia ser uma ciéncia ndo a afasta da sensibilidade
e revelacdo de conflitos, de contradi¢bes e de desigualdades. Nesta obra, Marandola Janior

prefacia que

[...] a Geografia Cultural é, sem divida, uma das maiores forcas remocadoras da
Geografia feita no Brasil nas Ultimas décadas. Multifacetada e multidimensional,
caleidoscépica e telurica, este grande horizonte teérico-metodoldgico nos brindou com
a abertura de possibilidades de pensar e fazer geografia (2018, p. 9).

Seguindo este fluxo lancei mao das afinidades que a geografia vem cultuando com
outras ciéncias e com a literatura em especial, integrando o grupo de pesquisadores que nos
altimos anos vem rompendo com a ja ultrapassada divisdo disciplinar. No artigo Uma
Odisseia no Espaco: a geografia na literatura, Nufiez (2010) afirma que, “existe uma zona de
convergéncia entre a escrita do homem (primeiro sentido de ‘geografia’) e o territorio do
humano que a cultura vem mapeando, com a imaginacdo e a arte da palavra” (p. 73).
Seguindo esta trilha Almeida corrobora que atualmente a “literatura passa a constituir um
desses novos interlocutores da geografia (2018, p. 86).

Indagado sobre o porqué de escrever, Elis é enfatico ao responder que, em primeiro
lugar para imitar o pai, um intelectual e poeta, para imitar as obras que lia, “para explicar a

mim mesmo certos aspectos que me pareciam estranhos no mundo e nos homens” (ELIS,
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2000, p. 84-85) e ainda, “para externar sentimentos, emocdes, expressdes inibidas por minha
timidez” (ELIS, 2000, p. 85). No horizonte de Elis esta sua cidade natal, Corumbé de Goias,

que em sua descricao

[...] ficava assentada num buraco, numa greta profunda, uma dissecacdo ou erosdo
profunda e larga provocada no planalto pelo rio Corumba no seu multimilenar
trabalho geoldgico. Circundavam a cidade as encostas dessa grande depressdo, que
tapavam em parte o horizonte, por trés do qual, ao cair da noite, na quadra de comeco
das 4aguas (primavera), cantavam curiangos que eram passaros notivagos
(caprimulgidas). Seu canto é considerado agoureiro, segundo sabedoria de Rosa, € isso
me horrorizava pelo mistério (ELIS, 2000, p. 85).

Desse modo, buscando compreender a si mesmo, realcando seu locus de vida,
tornando-o conhecido no mundo literéario e revelando ao Brasil os desmandos existentes em
Goias, Elis tragou o percurso do engajamento da sua literatura. Imerso neste “espago telirico”
que ndo é somente superficie (DARDEL, 2015, p. 14), nascido e criado no interior de Goias,
especificamente no sopé dos Pireneus, tendo 0 homem e a terra como uma unidade, 0 amor ao
espaco habitado, a “geograficidade”, ou mais especificamente: “o homem interessado no
mundo circundante” (DARDEL, 2015), Elis transcende o mundo objetivo e mergulha na
imaginacéo.

Entendo ser possivel um dialogo proficuo do conto e seus personagens com esta
geografia humanista comprometida com o mundo existencial. Assim, num percurso
compreensivo intentei identificar, nos caminhos de Supriano em busca de uma enxada,
construido pela genialidade de Bernardo Elis, o mundo deste, do Piano e meu préprio mundo.

Penso que 0 modo de viver e de pensar a vida nesta obra propde um relacionamento
intimo e pessoal com a natureza, a visivel e a invisivel, a humana e seus espiritos, todos
convivendo e formando uma teia de relagdes.

A “poética do espago” e sua dindmica, sua afetividade e sensibilidade, presentes em
Bachelard (1993), indicaram como as imagens narradas atuaram em mim neste momento. E,
ainda, como o mundo social, apresentado pelo autor se desloca no tempo e no espaco, assim,
0 homem, 0 espaco e 0 ambiente e seu tempo se imbricam no desenrolar da trama do conto e
da vida.

Na analise, algumas palavras e citacdes sdo destacadas para ilustrar e ou justificar
minhas conjecturas. Dividi o percurso das percepcdes em quatro momentos distintos e
sequenciais no conto, sao eles: o conflito que da inicio ao drama, segue com o enfrentamento,

desemboca no medo e desdgua na festa. Este desenvolvimento privilegia uma relacéo
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existencial afetiva e simbdlica, com foco no encontro do homem com a natureza (cerrado),
sendo o homem produto e produtor desta relacéo.

E relevante o fato de uma histéria humana tdo dramética e sufocante perpassar a
festa, as tradicionais festividades do catolicismo popular enraizadas no interior de Goiés e
costurada no tecido cultural constituindo as redes identitarias do que se entende por homem
“cerradeiro”, imbuidos de uma “linguagem cerratense, surpreendente, inovadora, atGnita em
sua riqueza barroca e serteneja” (BERTRAN, 1994, p. 18).

No meio rural a vida acontece nas pequenas fazendas isoladas do convivio social, a
festa € um mecanismo por meio do qual esta sociedade refaz sua unidade, pois 0s momentos
de festas proporcionam o encontro e as reciprocidades, une 0s grupos huma comunidade com
0s mesmos referenciais culturais. Possibilita 0s encontros do eu com o outro, com as coisas e
com nés mesmos. Ela é, segundo Mauss (2003), um fenémeno social total. Percebida como
tal, torna inteligiveis os comportamentos vividos e constitui o ser-no-mundo ou, mais
especificamente o ser-envolvido-no-mundo. N&o por acaso, Bernardo Elis a deixa para o final
do conto, encerra um ciclo e abre outro, até o narrador cai na festa e perde sua égua rosilha
deixada na beira do rio. Os risos estdo nas bocas e tudo que lembra tristeza ou tragédia ndo

encontram espaco.

“Quem Conta um Conto, Aumenta um Ponto”

No texto narrativo, o sitio de Seu Joaquim Faleiro, marido de Dona Alice, casal que
tem certo aprego por Piano, ¢ uma “nesguinha de vertente boa” para o plantio, para criagao de
porcos, reses e producdo de rapadura. No entanto, a pequena gleba estava imprensada como
“jaboticaba na forquilha”, ou seja, imprensada nas terras “do tal” Capitdo Elpidio Chaveiro,
que controlava o abastecimento de agua. Uma jaboticaba que nasce na forquilha ndo tem uma
existéncia facil, seu desenvolvimento ndo é como as demais, esta fadada a morte, é na
forquilha que colocamos o pé para atingirmos os galhos mais altos onde estdo as grandes e
doces frutas. A analogia demonstra a dificuldade da existéncia do pequeno sitiante que reside
imprensado na “Forquilha, terras pertencentes a Desidéria e Manoel do Carmo, mas que 0
filho de Donana comprou ao Estado como terra devoluta”, e vizinho do “terreno que Terto
descoivarou” e que Supriano deveria plantar arroz para saldar uma divida iniciada com o

delegado e transferida para o Capitdo Elpidio.
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A “comunicabilidade de uma imagem singular ¢ um fato de grande significa¢ao
ontolégica” (BACHELARD, 1993, p. 2), forquilha ¢ também o lugar da encruzilhada, que
tem uma importancia simbdlica universal, sua epifania revela e deixa transparecer o ocultado,
sdo lugares assombrados e de cruzamento de caminhos. Na vida pessoal de Elis, foram
diversas as encruzilhadas, mas uma destacada foi seu ingresso no Partido Comunista do Brasil
acontecido em 1943 a 1945 (ELIS, 2000, p. 93), o que transformou sua maneira de pensar e
agir, embebido pelo marxismo faz da sua literatura uma arma para denunciar o atraso, a
pobreza e o afastamento do mundo moderno.

No desenrolar da sua revolucdo comportamental, Elis trilha o caminho da percepcio
de um mundo de servidio, sectarista e que “pretendia examinar o homem trabalhando” (ELIS,
2000, p. 98). Assim, sua experiéncia individual é transposta para o conto, a existéncia do Seu
Joaquim e de sua familia ndo era facil, a “encrenca” com Elpidio estava no “ponto de acender
vela em cabeceira de defunto”, € o conflito levado as ultimas consequéncias. Na tradicédo
popular local, ndo € bom sonhar com jaboticaba, fruto exético de cor preta, € mau pressagio.
No conto, Bernardo Elis propde a imagem para instaurar o conflito que se desenrolara com o
final ja antecipado pelos sentidos e significados dados a imagem da jaboticaba encurralada
numa forquilha e sem chance de prosperar.

O cenério para o conto retrata uma paisagem bastante singular do cerrado goiano,
Elis se utiliza de um requinte impar para descrevé-la. Chamou-me a atencdo a forma como o
autor conta em uma narrativa tdo curta a natureza fisica, seus rios, as estacdes, a vegetacao, a
fauna e a variedade de tempos identificados num pequeno territorio e como ele cria
representacfes sobre este espaco de habitacdo e vivéncia demonstrando a relacdo de
afetividade dele com esta que é também a sua natureza. Ao demonstrar que a imaginacao
aumenta os valores da realidade Bachelard, num estudo fenomenoldgico sobre a casa,
entendida como “espago vital”, como “germe da felicidade central” e como “nos enraizamos,

dia a dia, num ‘canto do mundo’” (1993, p. 24), afirma que

[...] nessa regido longinqua, memoria e imaginacdo ndo se deixam dissociar. Ambas
trabalham para seu aprofundamento mutuo. Ambas constituem, na ordem dos valores,
uma unido da lembranga com a imagem. Assim, a casa ndo vive somente no dia-a-dia,
no curso de uma historia, na narrativa de nossa histéria. Pelos sonhos, as diversas
moradas de nossa vida se interpenetram e guardam tesouros dos dias antigos (1993, p.
25).
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A personagem moradora em rancho na area rural percorre léguas no territorio
delimitado pelo enredo, assim aparecem as veredas, as chapadas, o estirdo, as sarobas, o
“atalho por dentro das terras baixas entupidas de tiriricas”, a “grota do corgo”, as seriemas
que “corriam por entre as gabirobeiras, muricizeiros ¢ mangabeiras carregadas” (p. 61), sdo
destacadas as copas dos muricis, dos paus-terra, das lobeiras. Para Elis, a natureza é sujeito e
objeto na construgéo da narrativa, “os lugares onde se viveu 0 devaneio reconstituem-se por si
mesmos num novo devaneio” (BACHELARD, 1993, p. 26).

Apesar da historia estar ambientada no periodo da estacdo chuvosa — de outubro a
abril — a maior parte da trama acontece num veranico, uma pequena estiagem imprensada
como jaboticabas num periodo chuvoso. As mudancas no tempo marcam o desenrolar da
narrativa. Os dias podem apresentar o sol “meio altinho obra de duas bragas”, “um palmo
arriba do cerrado”, esparramado refletido nas pogas d’agua, a pino, pode ser “solao” do diabo,
muito quente, e em demasia que afastava qualquer possibilidade de colheita ou, ainda pode
ser um dia “escuroso de cinzento, tudo encharcado, pespingando” (p. 73). As noites também
sofrem variacOes, pode vir frias e Umidas, pode alcancar quem caminha e que por ser
dezembro nao vem de baque, vem “negaciando, jaguatirica cagando jad, jogando punhado de
cinza nos arvoredos, uma bruma leve pelos valados arroxeando a barra do horizonte” (p. 60);
com o fim do veranico o tempo pode “escurecer de s6co” e a noite vir com chuva. A chuva
pode ser fina e chiar “xixixi” na saroba que afoga o rancho (p. 66), pode chover dia e noite ou
pode ser braba e levar a terra, encher cdrregos e arrastar plantacdes. O vento pode causar
ondas no arroz, pode ser um pé-de-vento também chamado guia da chuva que “sacolejava o
mataréu, desengongando as arvores, descabelando-as” (p. 66).

Nos deslocamentos de Supriano no desenrolar do enredo da para sentir de verdade os
odores, os sabores, 0S sons, as mais Vvariadas sensacdes que oscilam do asco ao
deslumbramento ao contemplar a natureza pelo olhar do narrador, pela visdo de Piano e
demais personagens do conto. A pobreza que permeia o conto ndo me impediu de sentir o
cheiro da fritada da carne de “um capado matado indagorinha” (p. 47), o “cheiro do mijo e de
gado” despertava a memoria gustativa de Piano fazendo lembrar dos ‘“copos de leite
espumoso ¢ quente” e do requeijao feito por Olaia, moreno, gordo, comido com agucar
refinado e folha de horteld; o sabor do mel de jatai entendido como o mais gostoso, saudavel e
capaz de amansar 0 coracdo dos impacientes e que carregavam o diabo no couro; um virado

de toucinho com ovos e farinha metidos numa cabeca de palha que servia de matula nas
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viagens pela regido; o gosto da pinga que pouca era prazer, mas 0 exagero era a perdi¢do
como a de Homero impedido de exercer sua arte; o cigarro para prosear ou acendido no
borralho do fogdo para “passar o tempo”; a luz produzida pelas altas labaredas que iluminava
o rancho ¢ alargava o ermo com os sons do “trilili dos grilos, com o sapear da saparia ¢ o
grogolé da enxurrada crescida na grota, onde indagorinha as saracuras apitavam” (p. 68). As
auséncias também produziam a sensagdes, “Olaia pretendia servir alguma coisinha ao padre ¢
tinha nada dessa vida. Nem cana para bater com um pau, e depois torcer na mao fazendo
garapa, eles tinham” (p. 57). A falta da graxa para fazer o arroz, a “madorna” produzida pela
fome.

A relacdo de Supriano com esta natureza cria um modo de ser no mundo, uma forma
prépria de interpretacdo e de enfrentamento da vida, cria “tragos culturais de uma identidade
territorial especifica sertaneja” (ALMEIDA, 2018, p. 148). Assim, a vivéncia do cotidiano
produz um conhecimento muito préprio do espaco, “jatoba ndao ¢é feito goiabeira que
morgueia, jatoba costuma quebrar de uma vezada s6” (p. 65); sabe-se que se encolher que
nem o filhote de nhambu é se camuflar coberto com folhas secas, a sensacéo da “lambada de
pirai doendo como queimadura de cansancdo-de-leite” (p. 61), a imagem da “carreira de
urubu pelo caminho fundo” (p. 64), a admiracdo ao contemplar a “infinidade de pirilampos
que riscavam a noite” (p. 69).

Todas estas experiéncias de estar no mundo criam pertencimentos com os lugares:
Mata dos Chaveiros, Vau dos Araujos, rio Vermelho, cabeceira do Cocal. Desse modo, o
espaco é repleto de sentidos e significacOes, € 0 espaco da vida. A relacdo com 0 espaco e a
construcdo de referenciais simbdlicos é percebida e representada com muita propriedade pelo
autor que se utiliza da literatura como enfrentamento e vivéncia no percurso da sua existéncia.

Assim, ao ler “A Enxada”, fui conduzida a ler a biografia de Bernardo Elis e algumas
outras obras e me dei conta do seu olhar sobre o espaco e o tempo onde viveu, das lutas
politicas travadas ao longo da vida, suas estratégias de enfrentamentos, ou seja, num
entendimento heideggeriano seu modo de ser e estar no mundo, a dinamica de sua existéncia,
0 ritmo préprio de suas acdes e tensdes no tempo (HEIDEGGER, 2009).

Focando na “A Enxada” e seguindo, um outro momento da trama, Piano foi para a
porteira das terras de Seu Elpidio por onde passava a estrada salineira na esperanca de que
algum transeunte pudesse ter uma enxada para emprestar-lhe. Olaia tinha cisma, “porteira ¢

lugar perigoso que nem dente de cascavel, pois ndo € ai que mora o Saci e outras
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assombragdes?” (p. 54). Piano ndo tinha medo de onca, de cobra ou de gente, 0 medo que este
lugar Ihe causava era “de alma, coisa-ruim” (p. 54). Para ficar ali ele se convencia de que a
porteira era nova e, portanto, diferente da velha porteira do Engenho que tinha tradicdo de
uma “fantasma moradeira” (p. 54) que assombrava apos as ave-marias. Era tdo “braba” que
ndo poupou nem o delegado, que teve uma experiéncia assustadora ao passar a noite pela tal
porteira, esta ao bater causou a sensacdo de que alguém estava na garupa da mula e o
abragava pelas costas, o “fritme” s6 acabou na chegada ao povoado, assim que foi avistada a
cruz datorre da igreja.

Quando ndo ia para a porteira demorava a pegar no sono, quando dormia, o som das
batidas da porteira no mourdo se fazia presente, sonhava que tinha conseguido a enxada,
padecia do tormento de perdé-la e acordava “agulerado”. O baque da porteira era recebido por
Olaia com o “pelo-sinal” e com benzimento: “se for o Cao, tesconjuro. Se for viajante,
Senhora da Guia que te guie, filho de Deus!” (p. 55), é a religido dos espiritos, caracterizada
pelo culto animista, cujas almas residem nas coisas influenciando a vida humana.

A porteira € um elemento constitutivo da liminaridade, ocupa o espa¢co do meio, das
interdicBes, da vida marginal de Supriano que se da neste e noutros mundos. Em sua obra
sobre os ritos de passagem Van Gennep discorre sobre o que existe para além da
complexidade do mundo dos vivos destacando a existéncia de um mundo anterior e outro

posterior a morte. Analisando os ciclos cerimoniais o autor esbocga que

[...] para os grupos, assim como para os individuos, viver é continuamente desagregar-
se e reconstituir-se, mudar de estado e de forma, morrer e renascer. E agir e depois
parar, esperar e repousar, para recomecar em seguida agir, porém de modo diferente.
E sempre ha novos limiares a atravessar, limiares do verdo ou inverno, da estacdo do
ano, do més ou da noite, limiar do nascimento, da adolescéncia ou da idade madura,

limiar da velhice, limiar da morte e limiar da outra vida — para os acreditam nela

(GENNEP, 2011, p. 160).
No intricado mundo da religiosidade sertaneja a porteira separa 0 mundo de dentro e
0 mundo de fora, 0 mundo da vida do mundo ap6s a morte, suas batidas no mourdo déo o
compasso do enredo, € por elas que Olaia, nas suas limitacdes fisicas, tem ciéncia de quem
entra e de quem sai, do que esté por acontecer e do que j& aconteceu. A porteira bateu, “batido
chocho, como se estivesse empapada d’agua. Olaia féz o pelo-sinal e seus beicos bateram uma
jaculatoria” (p. 68). O que pareceu ser o ultimo baque da porteira foi na realidade o tiro do

fuzil responsavel pela passagem de Supriano para 0 mundo dos mortos.
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A imensiddo definida por Bachelard e passivel de identificacdo neste conto de
Bernardo Elis demonstra a facilidade com que este autor trabalha a categoria filosofica do
devaneio alimentada por espetaculos variados. A conexdo entre o que escreve Elis e a
imaginacdo poética de Bachelard pode ser percebida quando este afirma que a “contemplacédo
da grandeza determina uma atitude tdo especial, um estado de alma tdo particular que o
devaneio coloca o sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que traz o signo do
infinito” (BACHELARD, 1993, p, 189). A infinitude do mundo dos personagens descritos por
Elis, permite pensar o ser no mundo do sertanejo goiano e possibilita a compreensdo de que

[...] a imensiddo esta em nos. Esta ligada a uma espécie de expansao de ser que a vida
refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna na soliddo. Quando estamos imdveis,
estamos algures; sonhamos num mundo imenso. A imensiddo é o movimento do
homem imé6vel. A imensiddo é uma das caracteristicas dinamicas do devaneio
tranquilo (BACHELARD, 1993, p, 190).

A infinitude desse universo individual dos personagens bernardianos esta imersa
num mundo coletivo formando um emaranhado que € o ndo menos denso universo cultural
goiano. Na trilha para interpretar a cultura, Geertz (2019) opta por um percurso semidtico
interpretativo buscando as teias de significado nas amarras tecidas pelo préprio homem na sua
existéncia, oferecendo-nos um porto para interpretar o conto de Bernardo Elis. A
singularidade do tecido resultante desse emaranhado de fios exposto no conto apresenta-nos o
desafio de compreender as tessituras da cultura que estamos mergulhados.

As festas populares que homenageiam os santos das devogcbes — Santa Luzia,
Divino Espirito Santo, Sdo Benedito, Santa Ifigénia, para citar os presentes no texto — sao
um desses fios que da cor e realca o tecido cultural goiano pela representatividade que tem na
realidade e no imaginario dessa populacdo que habita o cerrado. Pesquisas recentes
demonstram a existéncia de uma rede festiva que entrelaga varios municipios goianos
(LOBO, D’ABADIA, LOBO, 2017). Estes rituais coletivos ligados as festas dos ciclos

catdlicos, segundo Brandao, referéncia no estudo dos fenémenos festivos em Goias,

[...] provocam eventos programados que, assumindo qualquer das formas possiveis
para rituais praticados em sociedades pobres de producéo agricola e populagéo rural
maioritaria, codificam e apresentam as mensagens da ideologia de legitimacdo dos
valores e da ordem da sociedade. Sob todos os seus aspectos as festas de santo ou de
“produto” sdo uma oportunidade de reunido coletiva para a aprendizagem e o
reconhecimento dos universos simbolicos e das ideologias que a sociedade, ou alguns
de seus grupos, produz, controla e mantém em vigéncia (BRANDAO, 2004, p. 35-36).
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No conto, Bernardo Elis externaliza com muita propriedade os simbolos rituais, e a
representatividade das festividades cat6licas ao transmitir as ideologias e os valores do mundo
individual e coletivo do homem goiano, assim expde, “o ano decorria de festa em festa”
(1966, p. xii), e uma delas a Festa do Divino Espirito Santo que aparece no conto como uma
pausa no cotidiano de opressdo narrado até entdo; os espacos do dia a dia se transformam em
espacos de festa. As chuvas cessaram, as colheitas foram realizadas e a fartura se faz presente,
“a cidade como que engordava”. “A despeito de clas [as festas] sempre fazerem parte do
universo das classes populares, tornam-se um lazer quando essas classes conquistam o direito
ao ‘ocio’, privilégio historicamente desfrutado pelas classes abastadas” (ALMEIDA, et al.
2018, p. 93). Gente afluia de todas as bandas para os festejos que se caracteriza pelo
envolvimento da populacéo local nos preparativos, na organizacdo e na participacao.

As enxadas, ausentes em quase todo o conto, estdo por toda parte limpando e
capinando 0s espacos para a festa, todos se solidarizam em torno de uma pratica comum,
movimentando a comunidade num estado de efervescéncia e excessos incomuns no cotidiano
(DURKHEIM, 1996). A organizacdo da festa & definida por sorteio, naquele ano Seu
Amadeus das Porteiras, 0 Divino escolhe qualquer um, até mesmo aquele que vive no espaco
liminar, 0 que ndo raras vezes inverte a ordem social do cotidiano. Todos se envolvem,
contribuem e cumprem o que lhe é determinado pelo ritual; para receber a graca € necessario
doar mantimentos ou trabalho.

O Divino ¢ o anfitrido, € homenageado com a maior fogueira, as demais sdo de
santos de negros e de pobres e isso “era mesmo uma determinagao de Deus Nossinhd”, pois, a
questdo hierarquica era mais forte no céu do que na terra com castigo “para quem nao cortasse
em ribinha do risco” (p. 78). Na narra¢do de um mito como o Divino o resultado afeta tanto
quem recita quanto quem ouve, retirando “o homem de seu proprio tempo, de seu tempo
individual, cronoldgico, ‘histérico’” (ELIADE, 1991, p. 54) servia para projetar “em um outro
mundo, em um Universo que ndo ¢ mais seu pequeno e pobre Universo cotidiano” (ELIADE,

1991, p. 55), servindo assim, para repetir infinitamente os ciclos cosmicos, pois,

[...] as sociedades tradicionais ndo apenas imaginam a existéncia temporal do homem
como repeticdo ad infinitum de certos arquétipos e gestos exemplares, mas também
como um eterno recomeco. De fato, simbodlica e ritualmente, 0 mundo é re-criado
periodicamente. Repete-se pelo menos uma vez por ano a cosmogonia — € 0 mito
cosmogonico serve igualmente de modelo para um grande ndmero de a¢fes (ELIADE,
1991, p. 68).
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E preciso nascer e morrer, sofrer e se alegrar, trabalhar e festejar para dar sentido aos
mitos e aos ritos, “o mundo nasce, se esgota, morre € nasce novamente em um ritmo muito
acelerado” (ELIADE, 1991, p. 68), ocupando o espaco de tempo de um ano ou as vezes de
um veranico. Diante disso, constatei que determinados individuos e a¢des ndo sdo bem vistas,
ndo se encaixam em alguns espacos, 0s soldados prendendo gente, pessoa de carater sujo
“como Jodo Branddo” e as infelicidades humanas, como um filho mentecapto que carrega nas
costas uma made paralitica e um destino tragico, entendidos como “aquela gente”, S0
exemplos de acBes e pessoas que ndo tém espaco na festa. J& para Supriano, ndo ha lugar

algum, nem neste, nem noutros mundos.

Algumas Consideragdes

Quanto conhecemos a obra de Bernardo Elis e sua vida contada pelos seus bidgrafos
e conhecidos ou por ele mesmo quando se desnuda o livro A vida s&o as sobras (ELIS, 2000)
temos a certeza de que este praticou uma literatura engajada e comprometida com as lutas
sociais e politicas do seu tempo. Sua contemporaneidade esta em abrir com uma misera
enxada uma cratera de possibilidades interpretativas da existéncia humana. Ao apresentar
elementos aparentemente timidos como uma “nesga” de espaco, o sopé dos Pireneus goianos,
um prisco de tempo, 0 veranico de janeiro, uma vida humana desprezivel e insignificante
como a de Supriano e sua familia, o conto consegue trazer para a realidade a ma interpretada
singularidade da vida no interior rural do Brasil e a complexidade da existéncia humana sobre
este planeta, que independente do espaco ou tempo, de ser individual ou coletivo, sdo vidas
carregadas de angustias, medos, alegrias, valores e crencas comuns a todos os homens de
todos os tempos e lugares.

A vida rural se materializa na sua relacdo com a terra, € na producdo de sua
existéncia que a vida ganha sentido, no entanto, na sintese do conto, Supriano um agricultor, é
impedido de ter uma relacdo direta com a terra por falta de uma enxada. O enredo é
esdrixulo, pois o autor ndo legitima o que se espera de um individuo que nasceu pobre e para
trabalhar no campo, a dindmica de sua existéncia é invertida e este é subtraido de sua
existéncia, ou seja, ndo lhe sobrou nem mesmo a exploracdo pelo trabalho.

O naturismo emoldurado no conto iguala o bobo, filho de Piano, ao porco, Olaia ao
cachorro que nas costas do filho formava “aquéles destrocos humanos pelos trilheiros” e

Piano que pelo medo e pela fragilidade se objetifica, transformado no instrumento que tanto
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buscou — a enxada. Suscitando, a partir deste enredo, 0 seguinte questionamento: que poder é
esse que impede um ser de ter uma relagdo tdo primordial com a terra que é sua relacdo de
producgéo?

Este conto poético de Bernardo Elis inspirado nas suas experiéncias de ser no mundo
nos permite pensar e propor infinitas interpretacées, pois, 0 autor ndo colocou um ponto final
na historia, pelo contrario, o autor ndo esgota o sentido de sua obra. “E a presenga das
Imagens e dos simbolos que conserva as culturas ‘abertas’ (ELIADE, 1991, p. 174), e Elis
apresenta neste conto imagens e simbolos primorosos das teias culturais que constituem tanto
homem goiano quanto o homem do mundo. N&o nos deixando imobilizar pela perspectiva
historico-cultural, como assevera Eliade, mas nos levando a indagar se “além da sua propria
histéria um simbolo, um mito, um ritual podem nos revelar a condi¢cdo humana, enquanto
modo de existéncia préprio em um universo” (1991, p. 176).

Assim, pensamos as condi¢fes humanas desnudadas por este conto e, questionamos,
até que ponto desenvolvemos o espaco de nossa atuacdo neste mundo ou SOMOS
desenvolvidos por ele? Refletimos sobre nosso protagonismo neste mundo. Ao me alimentar
da saga de Supriano e sua familia, estes desceram goela abaixo, causando angustia, amargura
e a impossibilidade de ser digerida, portanto, o desconforto causado me obrigou a ruminar

numa saga naturista que me subtraiu da letargia. Oremos!
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