SOCIEDADE
APTENTA SABERES 7
YADLLINULEA  EPRrRATICAS
EDUCACIONAIS

REVISTA 3

ISSN 2238-3565

TAMBOR DE CRIOULA: APRESERVACAO DA
IDENTIDADE E MEMORIA NEGRA NO PERIODO
QUINHENTISTA BRASILEIRO SOB O ENFOQUE

HISTORIOGRAFICO

Tambor de Crioula: the preservation of identity and black memory in
the brazilian quinhentist period under the historiographic approach

Marivane de Jesus Costa
Instituto Federal Goiano — IFGOIANO
prof.marivanecosta@gmail.com

Liliam de Oliveira
Universidade Estadual de Goias — UEG
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo — PUC-SP
liliam.oliveira@ueg.br

Resumo: O presente trabalho busca analisar algumas masicas das rodas de Tambor
de Crioula maranhense sob a perspectiva da Historiografia Linguistica, tendo como
fundamentagdo tedrica os historidgrafos e historiadores Koerner (1996), Ferretti
(2002).Sobre os estudos luséfonos: Bastos; Palma (2004). Para isto, serdo analisadas
algumas letras das musicas cantadas nas rodas de Tambor de Crioula do periodo
colonial brasileiro e propagada por meio das rodas desde entdo. Pretende-se, por
meio dessas analises historiogréfica, investigar quais as influéncias e contribui¢des
dessas musicas para a formacdo e preservacdo da identidade e meméria negra
daquele povo maranhense. E relevante ressaltar que nesse periodo existia ainda o
regime de escraviddo no Brasil e que muitos negros eram falantes do Portugués
Angolano.
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Abstract: The present work seeks to analyze some songs presented by “Tambor de
Crioula” from Maranhdo from the perspective of Linguistic Historiography, it has as
theoretical foundation the historiographers and historians Koerner (1996), Ferretti
(2002). About Lusofonia studies: Bastos; Palma (2004). For this, some lyrics of the
songs that have been singing in the circle of “Tambor de Crioula” since the Brazilian
colonial period until nowadays will be analyzed. It is intended, through these
historiographic analyzes, to investigate the influences and contributions of these
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songs for the formation and preservation of the identity and black people memory of
the people from Maranhdo. It is important to emphasize that in this period there was
still the slavery regime in Brazil and that many blacks were speakers of Angolan
Portuguese.

Keywords: Tambor de Crioula. Memory. Linguistic Historiography.

Introducéo

As rodas deTambor sdo manifestagdes culturais maranhenses, percebidas como ritual
e espetadculo. Tém sido abordadas, atualmente, de maneira menos preconceituosa e
discriminatoria e consideradas relevantes tanto para as manifestacdes culturais maranhenses,
como para as comunidades negras que lutam para manter viva sua identidade cultural, ent&o,
procuraremos evidenciar, por meio deste trabalho de pesquisa, a contribuicdo dessas musicas,
cantadas durante as festividades, de Tambor de Crioula, para a formacdo e preservacdo da
identidade e memoria negra por meio da perspectiva da Historiografia Linguistica — doravante
chamada de HL.

Para isto, justificamos, pois, a escolha de trés letras dessas musicas de diferentes
épocas do periodo colonial brasileiro, - mas que, por pertencer ao dominio da meméria oral e
narradas por varios anos e pessoas diferentes, sofreram intervencdo do tempo e interferéncias
culturais - por abordarem sobre o comportamento, sentimento e costumes diarios dos negros,
com énfase aos que viviam no nordeste brasileiro — Maranhéo.

Ao tecer consideracOes a respeito das letras das musicas de Roda de Tambor de
Crioula no Brasil, especificamente Maranhdo, durante o periodo colonial, este trabalho se
insere no campo da HL, memdria e Lusofonia, este por ser pessoas africanas, que foram
trazidas ao Brasil durante o regime escravocrata, serem falantes de lingua portuguesa, esse por
algumas mausicas pertencer a tradicdo oral desse negros e aquela por tecer consideracdes, por
meio do registro da lingua portuguesa e intentar resgatar um periodo historico.

Os problemas de pesquisa que norteiam esse trabalho é o intento de responder a
seguinte questdo: Quais as contribuicdes as musicas de Roda de Tambor de Crioula tém na
formacé&o e preservacdo da identidade e memoria negra?

A metodologia se da por pesquisa bibliografica de natureza qualitativa, inferéncia
I6gica e analise discursiva, organizados da seguinte forma: Introdugdo, questdes de

Historiografia, memoria, lusofonia, contextualiza¢do das rodas de Tambor de Crioula e analise
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de mdasicas. Diante disso, entendemos a relevancia de se discutir essas manifestacGes
folcloricas e analisar as musicas de Tambor de Crioula e verificar, sob a perspectiva da HL,
como se deu o formacdo e preservacdo da identidade e memdria negra no Brasil, durante o
periodo colonial, especificamente, para 0s negros maranhenses pertencentes a esse

movimento.

Questdes sobre a Historiografia Linguistica: Surgimento e definicdo dos passos a serem

seguidos

Tendo seu surgimento intrinsicamente ligado a Historia que se preocupada com o
mero relato dos fatos, inicia-se na Franca com a fundacdo da Escola dos Annales — fundada
por Marc Bloch e Lucien—, aproximando a Historia do povo em sua totalidade e ndo mais so
aos grandes feitos politicos ou aos grandes herdis, assim de acordo com Bastos; Palma (2004,
p.79), a

historiografia passou por um processo de adaptacdo aos paradigmas que norteavam
os estudos historicos (...) A Historiografia tinha como papel fundamental o registro
escrito desses acontecimentos sem problematiza-los ou questiona-los, desde os
tempos de Herddoto. (BASTOS; PALMA, 2004, p. 79).

Estruturada por Konrad Koerner e Pierre Swiggers, percussores da historiografia que
se preocuparam em estruturar uma metodologia para este tipo de pesquisa, segue alguns
principios que se estabelece “o modo de escrever a historia do estudo da linguagem baseados
em principios cientificos” (KOERNER 1996, p.45), necessarios para se entender a
historiografia linguistica em sua totalidade. Segundo Anjos (2009, p. 12) a importancia da

Historiografia para a ciéncia linguistica esta pautada em duas raz@es, a primeira diz respeito a

HL confere ao cientista a perspectiva e o distanciamento necessario para que ele
perceba as conquistas expressivas dentro da disciplina, distinguindo-as de teorias
incipientes e desprovidas de consolidacdo académica. Essa qualificacdo evita que o
cientista submeta-se ao dogmatismo e lhe confere moderacdo e mesmo aceitacdo dos
pontos de vista diversificados no conjunto de teses que compd@e o debate académico.
(ANJOS, 2009 p. 12)
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A segunda razdo é o fornecimento do material que dara o suporte necessario para o
“conhecimento acerca do desenvolvimentode seu proprio campo de trabalho” (ANJOS, 2009,
p 12), desta forma o pesquisador deve atentar a alguns passos de investigacdo para esses tipos

de pesquisa como:

a) a selecdo, b) ordenacdo e c) reconstrugdo. O primeiro diz respeito a selecao de
material que serd estudado — documentos, teorias, conceitos, 0s mais importantes
para a pesquisa a ser desenvolvida. O segundo corresponde ao trabalho de
ordenagdo, em sequéncia cronoldgica dos documentos selecionados, para que por
meio deles se possa estabelecer o percurso historiogréafico. O terceiro corresponde ao
confronto do documento com o espirito da época, criticamente o historiografo deve
refazer o saber linguistico da época pesquisada. (COSTA; OLIVEIRA, 2014, p. 291)

A metodologia estruturada por Konrad Koerner e Pierre Swiggers leva em
consideragdo trés principios, assim definidos: Imanéncia contextualizagdo e adequacdo. O
principio de contextualizacdo diz respeito ao estabelecimento do clima de opinido geral do
periodo em que as teorias se desenvolveram, desta forma, o historiografo ndo pode se deixar
levar pelas novas tendéncias e novas teorias, devendo se manter voltado para o “clima de
opinido ” da época em questdo e atendo-se aos contextos politico, cultural, social, filosofico,
pessoal e cientifico , assim como a observacdo das correntes intelectuais para a compreenséao
do episteme da época.

Koerner (1996, p.60) afirma que “As ideias linguisticas nunca se desenvolveram
independentemente de outras correntes intelectuais do periodo; o “espirito de época”
(Zeitgeist) sempre deixou suas marcas no pensamento linguistico”, ndo respeitando esse
principio o historidgrafo corre o risco de comprometer o seu trabalho de pesquisa, pois 0s
argumentos utilizados dizem respeito hd& um modo de pensar, agir e interferir diferentes do
olhar contemporaneo ao nosso, e aceitacdo desses argumentos para Koerner (1996, p.51)
“dependemo-nos da logica que vinculam do que o clima de opinido que séo sustentados. O
que toma ... ndo ¢ a logica ou a falta de inteligéncia, mas o clima de opinido.” Bastos; Palma

(2004) afirmam que

o principio ¢ o de imanéncia, que sdo as “dimensdes internas da lingua”, (...) e que
este principio consiste na busca da linguagem em documentos historicos, a analise
da lingua em si mesma, (...) e que nao é so estabelecer um entendimento historico,
mas é preciso se esforcar também para ter um entendimento critico, possivelmente
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filologico do texto linguistico estudado, mantendo-se fiel ao que foi lido sobre este
principio.

Dessa forma, o pesquisador deve, 0 maximo possivel, se manter distante de sua
“formagdo linguistica individual e dos comprometimentos da linguistica que lhe sdo
contemporaneos”, (KOERNER, 1996, p. 60) para que o mesmo possa “ater-se aos periodos
enfocados de forma completa — historica, criticamente e filologicamente” (cf. BASTOS;
PALMA, 2004).

E por Gltimo temos o principio de adequacdo, no qual é possivel na visdo de Koerner
(1996 p. 60) fazer a adequacdo do vocabulario, para que aja uma compreensdo do objeto de
estudo em questdo e assim explicar de maneira sistematica as transformacdes que ocorreram,
desta forma “segue a perspectiva interna da lingua, de forma complementar, buscando a

aproximacao ou o distanciamento temporal e cultural do recorte histdorico” especialmente o linguistico,

o qual é o objeto de estudo da HL.

Tambor de Crioula: Rito e/ou rituais - Manifestacdo folclorica e ludica dos negros,
surgimento, resisténcia como uma forma de manter vivas suas identidades culturais

O tambor é muito importante, o tambor é formado uma festa de amor dada
pelos preto velho antigo, onde um preto, numa fazenda, um preto antigo,
onde princesa Isabel libertou os pretos e ele ficou muito alegre, e ele
gritava, falava, batia em cima de uma lata, fazendo a festa. Ai um falou e
disse assim: é muito importante eu saber por causa (¢ uma histéria boa,
depois eu

vou lhe dizer de onde é que vem a histéria), ai dissero, ai formaro um coro,
ai encubriro um pau assim como um tambor, ai ficaro fazendo a festa de
alegria, de alegria. (Lebncio Baca, Tambor de Lebncio). (RAMASSOTE,
p.18, 2006).

Compreendemos que manifestagdes folcldricas sdo uma ordem de fendmenos que
engloba todos elementos culturais de uma sociedade, transmitida de geracdo em geracgéo, por
meios informais, criados por classes sociais e valores diferentes que se sobrep8e as variagdes
e as diferengas causadas pelos mesmos, as rodas de tambor, mesmo com a escassez de
registro, aparecem como uma danca folclorica de grande importancia para a cultura negra
brasileira.

Englobam assim nas manifestacdes folcloricas os ritos e rituais, Siches (1968, p.261)
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afirma que o “rito contribui para delimitar com mais precisdao e rigor o grupo ou o circulo
social, fundindo emocionalmente os seus membros, e¢ os diferenciando de outras pessoas”,
sendo entdo importante nas relacdes sociais, ndo obrigatoriamente ligada a religido, uma vez
que ritos e rituais sdo palavras usadas comumente com referéncia a diversas atividades de
uma sociedade, mas que se diferem dos atos que sdo essenciais a vida humana diéria, para
Ferretti (2002, p.22),“os fendmenos folcloricos de natureza religiosa ou ndo, podem ser vistos
como acdes rituais, isto é, acbes que predominam aspectos simbolicos e que dizem alguma
coisa a respeito das pessoas que as praticam” assim, a sociedade produz, ao seu modo ¢ ao seu
tempo, formas de expressdes e formas simbolicas de comunicagdo encaradas como
manifestacdes folcloricas.

Considerando o Tambor de Crioula como uma forma de manifestacdo cultural que
possui alguns aspectos relacionados a religiosidade popular e que esta intrinsicamente ligada a
rituais de pagamento de promessas e de divertimento de uma classe social, uma vez que seu
surgimento se da com 0s negros escravos, trazidos ao Brasil pelo trafico negreiro, durante o
periodo de colonizacdo e exploracdo do Brasil-colonia, se torna uma forma de ritual e
divertimento de pessoas que fugiam para 0 mato e usavam o canto e a danca para reafirmar
seus valores, suas crengas, seus elementos culturais e se divertirem em uma época que era
desumanamente tratados e que suas crengas eram preconceituosamente consideradas pelo
homem branco como pecaminosa e perigosa.

Assim, 0s negros cativos, mesmo depois de dia de trabalho exaustivo, para reviverem
seus valores, que foram escamoteados e subjugados pela imposicao da cultura do branco e por
isso julgados e condenados ao preconceito religioso, racial e cultural sentiam orgulho em
passar horas da noite a fio, cantando, bebendo e dangcando nas rodas de tambor. Era necessaria
a permissdo da policia e/ou do Senhor dono da propriedade — logo dos escravos- para a
realizacdo esses eventos, 0s negros, dessa forma, dispunham de uma liberdade mental da

ideologia cativa e a professar suas crengas e fé, principalmente a Sdo Benedito, santo que

Cultuado inicialmente pelos escravos negros, por causa da cor de sua pele e de sua
origem — era africano e negro —, passou a ser amado por toda a populacdo como
exemplo de humildade e pobreza. Esse fato também lhe valeu o apelido que tinha
em vida, "o Mouro". Tal adjetivo, em italiano, é usado para todas as pessoas de pele
escura, e ndo apenas para 0s procedentes do Oriente. J& entre nds, ele é chamado de
sdo Benedito, o Negro, ou apenas "o santo Negro". Ha tanta identificacdo com a
cristandade brasileira que até sua comemoracdo tem uma data s6 nossa. Embora em
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todo o mundo sua festa seja celebrada em 4 de abril, data de sua morte, no Brasil ela
€ celebrada, desde 1983, em 5 de outubro, por uma especial deferéncia candnica
concedida a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. (PROVINCIA, 2017)

Durante essas rodas de tambor os negros, sempre alegres, dancavam e cantavam
letras que falavam da vida diéria e dos sentimentos seus, dos participantes e/ou do dono da
festa, em louvor a diversos santos, principalmente a Sdo Benedito tomavam cachaca e
dancavam no apice da festa a umbigada ou punga- como também é conhecido-, que pelos seus
movimentos irreverentes e expressivos, eram por muitos consideradas uma danca estimulante
e sexy e por outros, lasciva. Mas assim como em basicamente todas as dangas de origem

negra, as de Tambor de Crioula, de acordo com Bastide,

Essas dancas ndo pareciam perigosas, ndo eram uma manifestacdo de paganismo,
era simples divertimento. Deixavam-se entdo que 0s negros se divertissem a sua
maneira sem intervir... longe de serem perigosas essas dancas se revelam mesmo
Uteis na época da escraviddo pois seu carater exdtico deixava supor ao branco uma
excitacdo de sexualidade dos negros, e em consequéncia, 0 nascimento dos
negrinhos, futura semente de escravo que ndo custava nada ao senhor, preocupado
sempre com os problemas de méo de obra. (BASTIDE, 1974. p.159)

Cativos e sem direitos a liberdade de praticar seus ritos tipicos e a cultuar suas
divindades, o0s negros tiveram que adequar-se aos simbolos e santos cristdos, afim de que os
senhores de escravos permitissem, mesmo que esporadicamente, 0s seus cultos, dessa forma
passaram a gozar de alguns dias de folga, quase plena, no fim de ano e dos dias santos
puderam, com um pacto com a igreja, usufruir, mesmo em cativeiro, de suas dancas, festejos e
brincadeiras — também chamado de folguedo, com diversos tipos de apresentacBes e
linguagens como danga, canto, indumentérias coloridas, jogos e teatros.

No caso do Tambor de Crioula essa brincadeira, divertia e mantinha vivas as
tradicdes dos irmaos de cor, que precisavam disfarcar em meios aos batuques as suas crencas,
considerados pelos brancos como tribal, logo proibida, essas conquistas tiveram o auxilio de

algumas liderancas da igreja, para Hoornaert essas conquistas s6 foram

alcancada ap0ds anos de luta, pois observamos tracos dessa luta pela observancia de
repouso dominical por parte dos escravos, contra o trabalho noturno, contra a
perseguicdo dos festejos populares, etc., em numerosos relatos jesuiticos ja no
século XVI. (HOORNAERT, 1977, p. 389)
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Assim, homens e mulheres, cada qual com sua fungdo e compromisso dentro da
brincadeira, sustentavam nas suas cancfes e marcavam, em suas gestualidades durante a
umbigada, suas crengas e tradi¢des, aproximando-as sempre que necessario aos simbolos
cristdos para que os dominadores brancos ndo as reprimissem. Vivendo esse sincretismo
religioso, e dessa forma podendo gozar de maior liberdade, 0s negros viam nos santos
catélicos Nossa Senhora da Mercés, Santo Elesbdo, Santa Efigénia, Sdo Goncgalo Garcia, e
principalmente em Sdo Benedito e Nossa senhora do Rosario, figuras que se aproximavam
das suas divindades.

Desta forma, marginalizados e vistos como um perigo para a boa moral e costumes
da sociedade, 0os negros mantiveram seus festejos, como forma de manter a esséncia de uma
liberdade perdida para o regime escravocrata e nas relacfes entre os participantes uma forma

de se fortalecerem, Ramassote define essa brincadeira no tambor de crioula como

uma linguagem que associa histdrias, memdrias e musica. Nesse contexto, s&o
estabelecidos entre seus componentes lagos de amizade e relagdes cotidianas. Certos
grupos primam por lealdade e comprometimento do brincante em relagdo ao tambor
ao qual pertence, como se demarcasse uma referéncia com o lugar, o bairro, a sede,
0 grupo, as toadas, os toques e as pessoas. Muitos donos de tambor discordam de
uma postura meramente “profissional” do coreiro ou da coreira; entretanto, nem
todos 0s grupos apontam esse aspecto como negativo. Na verdade, cada grupo, a sua
maneira, constroi, legitima, reformula, ou ainda, mantém suas formas de
sociabilidade, motivos, propositos, tradicfes e expectativas. (RAMASSOTE, 2006,
p.58)

Com relacdo aos espagos destinados a esses folguedos, percebe-se a distingdo e
descriminalizacdo dos mesmos em relacdo as cerimoénias do homem branco; havia repressao
as essas manifestagdes tanto nos locais mais afastados, como subdrbios e 0 mato, mas era nos
centros das cidades que a descriminalizacdo e preconceito racial e cultural ganhavam mais
forga, sendo considerado por muitos como festas “ofensivas a moral publica”. Sobrevivendo a
essas diversidades e a outras como a invasdo por parte da policia e a detencdo dos
participantes e dos lideres das rodas de tambor, 0s negros resistiram e mantiveram vivas suas

crencas.
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Cantigas de roda do Tambor de Crioula: Uma forma de manter viva crencgas, identidade
e memoria

Era o mesmo baticum inconfundivel, que todos os ouvidos podem ouvir, mas
S0 0s negros realmente escutam, com as vivéncias nostalgicas de sua origem
africana.Josué Montello Os Tambores de S&o Luis.(RAMASSOTE, p.12
2006)

Durante as rodas de Tambor, coureiro e coureira — home e mulher brincantes — tem
seu papel na danca. E responsabilidade e funcdo do homem tocar os tambores, também
chamado de Parelha — composto por trés tambores, que sdo tocados na mesma linha seguindo
a sequéncia: o Tambor Grande (e a matraca), 0 Meido e o Tambor Crivador. O primeiro é
tocado pelo coureiro, enlagcado na sua cintura e em pé com o tambor entre as pernas, tocado
com as pontas dos dedos, é o tambor que marca a punga — marcado com a mao fechada
“murro” — considerado por brincantes como o mais dificil de ser tocado, pois exige do
instrumentalista a adaptacdo a diversas situagdes pois as vezes é tocado com o cotovelo,
antebraco e queixo. Além de ter que improvisar de acordo com o canto, ou a plateia e até
mesmo a coreografia. Por isso o seu tocador € muito respeitado. A matraca foi o Gltimo
instrumento a se juntar a parelha, mas que ndo esta presente em toda roda de tambor, tocada
por um instrumentalista com as duas méos, agachado e esta no corpo do tambor grande na sua
parte inferior e tem 0 som com a altura superior a dos tambores. Somente o tocador do tambor
grande pode se deslocar do seu lugar, os demais permanecem sentados durante toda a festa.

O Segundo é tocado sentado e o coureiro mantem o tambor entre as pernas, ele € o
responsavel por iniciar o toque e da o ritmo da mdsica a ser tocada, também chamado de
tambor mestre, da suporte ritmico para os outros tambores. O terceiro também tocado com o
coureiro sentado e com o instrumento entre as pernas, produzindo um som agudo, sua fungéo,
juntamente com o meido, é dar suporte ao solo do tambor grande.

Integrando ao som dos tambores, as pessoas que ndo estdo tocando, nem
dancando e também néo estdo cantando participam das rodas ajudando no ritmo da mdusica e
da danca por meio de palmas, tendo uma variacdo para acompanhar o ritmo dos tambores. A
melodia é dada pelos improvisos e pelas cantigas entoadas, podendo de acordo com Ferreti
(1995), assim “como ocorre com outras formas da musica negra no Brasil, nota-se uma visivel
influencia ou sincretismo com as formas melodicas portuguesas”
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As vestes usadas pelos brincantes ndo sdo padrfes, mas é nato da mulher negra
maranhense o uso de sais rodadas e coloridas, blusas decotadas e cheias de rendas, assim
como também as andguas usadas para dar volume a saia que também sdo cheias de renda,
usavam adornos para enfeitar-se, como flores e colares. Mesmo com a falta de luxo e de
recursos e quase sempre descalco.

Das diferentes cancOes existentes, as que tem o tom de brincadeira e que alegra o
peito sempre foram as preferidas, na tentativa de amenizar a dor e o sofrimento. Das musicas
que se tem registro escrito — pois a maioria é passada de geracdo em geracdo por meio da
tradicdo oral- misturam-se e modificam-se com o tempo, Ramassote (2006), afirma que

nessas cancoes,

h& uma mistura entre os fatos atuais, as “toadas novas”, e as toadas sobejamente
cantadas, as “toadas mortas”. As primeiras falam do dono do tambor, da politica
cultural e eventos recentes, cujo compasso ¢ mais acelerado. As “mortas”
correspondem as cantigas tradicionais, com sonoridade mais lenta; sdo as toadas
amplamente conhecidas entre 0s brincantes. Intermediadas por trechos
improvisados, as toadas sdo versos curtos, acompanhados por um coro resposta.
(RAMASSOTE, 2006, p.103).

Além das toadas conhecidas por todos, ha dentro das rodas de tambor o improviso,
marcado por cangfes de temas diversos, ndo havendo nenhuma sequéncia a ser seguida.
Partindo desse pressuposto, tem-se uma infinidade versos- como sdo chamadas as toadas
improvisadas- e as toadas tradicionais, cujos principais temas sdo, de acordo com Ferretti
(2002): Autoelogios- Tanto ao cantador quanto para 0s brincantes-, Auto apresentacao-
saudacdo e cumprimentos, reverencia e homenagem- aos santos protetores para quem &
destinado aquela roda de tambor- Satiras e descricbes de fatos do cotidiano- geralmente
ligadas a recordacdes de situagdes ja vivenciados, podendo se referir a pessoas ou lugares-,
Desafios entre cantadores, RecordagGes amorosas — muito comum ter homenagem a
mulheres, e despedidas.

As musicas analisadas foram retiradas das pesquisas feitas por Sérgio Figueiredo
Ferretti (2002), devido a escassez de registros on-line e a impossibilidade de outros recursos

no dado tempo disponivel para a pesquisa.
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1) Toadas para S&o Benedito (FERRETTI, 2002, p.105)

Toada 1
Couro gemeu em terra

Couro gemeu em terra

Versos (improvisos)
Meu senhor Sdo Benedito (couro gemeu no ar)
Foi agora que cheguei (couro gemeu no ar)

Tou cantando e tou salvado (couro gemeu no ar)

Ha diversas referéncias a expressdo “couro” tanto nas cantigas mortas — aquelas que
ja se perderam no tempo - quanto nas vivas — tocadas usualmente, ora referentes ao coureiro —
homem que toca e canta — ora ao couro — instrumento usado para a fabricacdo dos chicotes e
acoites para castigo e disciplina dos negros escravos.

Nesta cancdo em especifico, faz alusdo as chibatadas recebidas como punicao
aos escravos, gemer em terra simboliza o recebimento da chibatada, e gemer no ar refere-se
ao movimento de impulso para desferir a proxima.

Nota-se em todas as cantigas estudas a presenca de vocabulario informal, com escrita
que muito se assemelha a pronuncia despreocupada e tipica dos falares sem escolarizacéo, ha
ainda redugdo de palavras como o verbo “tou” - verbo estar, 1° pessoa do singular, no
presente do indicativo.

H4&, assim como na canc¢do abaixo, uma percepcdo sincrética na referéncia a Séo
Benedito, que ao mesmo tempo era homenageado pelos cultos cristdos também era cultuado
pelos escravos como protetor e senhor dos tambores. Sempre referido e homenageado tanto
pelos negros cativos quanto pelos livres, sua figura é ressaltada nas cantigas como protetor,
salvador e redentor. Para Antonil (1711) S&o Benedito, logo apds sua morte, por causa da sua
cor, tornou-se protetor dos negros, e é no tambor de crioula que ganha festividade, mesmo que
seu culto aconteca as margens do catolicismo.

Percebemos a importéncia desse santo, e de diversos outros como S&o Pedro, Nossa

Senhora, Jesus Cristo, dentre outros, nas cantigas de “referéncia e homenagem aos santos
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protetores” Ferretti, (2002), pois sdo, constantemente, citados como referéncia a protecdo das

figuras sagradas. Observemos,

Toada 2
Meu Sao Benedito

Eu sou seu escravo

Se’u morrer nos vossos pés

Eu sei que me salvo

Versos (improviso)

Meu S. Benedito / eu sei que me salvo (coro)

Seu devoto ja chegou / eu sei que me salvo

Quem quiser falar comigo / eu sei que me salvo

Venha numa festa de tambor / eu sei que me salvo

Se’u morrer eu pego a ele / eu sei que me salvo (coro)

E uma coisa que dou vald / eu sei que me salvo

Quando néo é reza é tamb0 / eu sei que me salvo.

Notamos a escamoteacdo da terminacdo do infinitivo no final dos verbos para fins

musicais, tem-se também a contracdo de se + eu — se’u que mostra a despreocupag¢io na fala,

caracteristica das cantigas. Ha o sincretismo do catolicismo e do tambor, tipicamente de

origem e descendéncia africana, como marco dessas cerimonias religiosa, para Durkhein

(1989) a importancia se da, pois,

(...) a prépria idéia de ceriménia religiosa de alguma importancia, desperta
naturalmente a idéia de festa. Inversamente, toda festa... apresenta determinadas
caracteristicas de ceriménia religiosa, pois em todos os casos, tem como efeito
aproximar os individuos, colocar em movimento as massas e suscitar assim um
estado de efervescéncia, as vezes até de delirio que ndo deixa de ter parentesco com
0 estado religioso. O homem é transportado para fora de si mesmo, distraido de suas
ocupac0es e de suas preocupagdes ordinarias. Assim, de ambas as partes observam-
se as mesmas manifestagdes: gritos, cantos, muasica, movimentos violentos, dangas,
procura de excitantes que restaurem o nivel vital, etc. Observou-se muitas vezes que
as festas populares levam a excessos, fazem perder de vista o limite que separa o
licito do ilicito, o0 mesmo se da com as cerimonias religiosas que determinam uma
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necessidade de violar as regras normalmente mais respeitadas (DURKHEIN, 1989,
p. 456.)

Os negros, cativos e libertos, viam nessas celebragdes e/ou dia de folguedos a chance
de relembrar e reafirmar suas crencas e tradi¢des, por meio da danca, das musicas, das
conversas, pois era dessas reunides que todo conhecimento, recordacgdes, historias e
ensinamentos eram repassados aos mais novos, e dessa forma reafirmar suas identidades e
ajudar a (re)construir suas ideologias. Nessas narrativas, além de reverencia e homenagem aos
santos, tinhamos cantigas que enalteciam o cantador e os brincantes — pessoas que
participavam das rodas —, mas também faziam satiras, recordavam situacdes ja vivenciadas,
tanto de pessoas quanto lugares, casos amorosos e homenagem a mulheres, assim como
descreviam fatos do cotidiano.

Para Meihy (1994. p. 15), “a historia oral ¢ uma alternativa a historia oficial”, por
isso a historia de vida, contada nessas letras, foi reportada como histéria de um povo, de uma
luta, de uma tentativa de superacdo e sobrevivéncia, manter viva na memaoria seus costumes,

suas crengas, mesmo subjugados, mesmo coagidos.

Concluséao

Mesmo diante de muitos conceitos pré-formados a respeito das Rodas de Tambor a
sua relevancia, como manifestacdo folclorica e religiosa, se reafirma culturalmente. Pois,
mesmo marginalizados e excluidos, 0s negros encontraram nessas rodas uma maneira de
manter viva e propagar a heranca cultural deixada por seus antepassados.

Haja vista que as rodas se tornam manifestagdes folcloricas uma vez que sdo, por
muitos, consideradas como danca profana oriundas das tradi¢Ges e cultura negra, logo taxadas
como pagas, mas que com o fluxo turisticos nas cidades sedes delas, as tornem meros
espetéculos folcléricos.

Parafraseando Benveniste (1958), afirma-se que as instancias dos discursos se
constituem em todas as coordenadas que definem o sujeito, desta forma as canc¢des das rodas
preservam e reconstitui 0 imaginario, a cultura e a memoria dos cantantes e ouvinte, pois

esses discursos formadores séo designagOes aparentes de uma concreta e suprimida cultura.
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Geralmente a composicdo dessas rodas sdo de 15 a 30 brincantes, sendo eles
orientados pelos mais experientes que conhece a danga, as mausicas, 0s instrumentos, desta
forma, sdo essas pessoas quem ensinam e mantem vivo na memoria coletiva e perpassam 0s
ensinamentos aos mais jovens — que aprendem com seus pais e /ou avos. Esses grupos,
mesmo que de regibes diferentes, mantem uma inter-relacdo, pois permanecem ligados pela
origem comum e por lacos familiares.

A escolha para fazer parte da roda e feita pelo ancido , que por sua vez é o dirigente
do grupo, a inter-relacdo dos participantes e a transformacdo do sofrimento, dores, saudades
diérias ocorreram nesses momentos de festa e folguedos, sendo as cantigas as responsaveis
por reforcar os conceitos que os brincantes e ouvintes tém, tornando a memoria coletiva em
elemento fundamental para o acesso ao conhecimento e desta forma, cada individuo
participante e ouvinte, sentir e constituir-se singular e livre, mesmo que em pensamento, pois
0 sistema escravocrata poderia aprisionar tudo menos a capacidade do ser humano em se

sentir pertencente a uma (pluri)cultura.
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