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RESUMO

Trago, no presente artigo, uma reflexdo acerca da capacidade de enlace social que oferecem os projetos de
acOes educativas para o patriménio (ou educagdo patrimonial). Tem como recorte as Casas do Patrimonio
Iphan, considerando que esses espacos devem ir além da fungdo de escritdrio técnico, quando, em sua
maioria, atuam em demandas de fiscalizagdo e conservac¢do de bens patrimoniais materiais tombados,
provocando mais conflitos que didlogo e participagdo social, na preserva¢ao do patriménio cultural. O
trabalho apresenta uma alianca entre os conceitos de Educagdo Patrimonial, Redes de Patrimo6nio e
Metodologia de Projetos, unindo-se a contagdo de histérias como possibilidade efetiva de preservagao e
difusdo das referéncias culturais, das memorias e das identidades da comunidade. Para tanto, firma a
necessidade de se estruturar a¢des educativas para o patrimonio cultural que se estabelegcam sobre uma
rede local de parcerias, em projetos de acdo e gestdo compartilhadas com o poder publico local e a
comunidade, de forma permanente, primando pela ampliagdo da capacidade pratica de execucgdo real da
Politica Nacional de Educacdo Patrimonial. Por fim, demonstra, com o projeto Quintal do Patrimonio, como
redes de patrimonio e contacdes de histérias podem ser efetivas enquanto instrumento de difusdo e
salvaguarda do patriménio cultural, a partir do que a comunidade sente e vivencia como tal.
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O mundo ndo é formado apenas pelo que ja existe, mas pelo que pode efetivamente
existir. (Milton Santos).

CONSIDERAGOES INICIAIS

Encarando a comunidade como protagonista em relacdo ao que lhe afeta como
patrimbnio, considero que ac¢des educativas nesse contexto devem ser construidas numa relacao
dialégica com o conhecimento acerca do patrimoénio cultural. Por meio delas, é importante
fomentar, junto ao publico participante, uma discussdo sobre cultura e memoria a medida que os

estimula a identificar e valorizar suas préprias referéncias culturais.

Por esse prisma, um dos pontos precipuos nesse texto é defender que o Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), enquanto érgdo central na preservacao,
conservacao e difusdao do patrimonio cultural, seja mais efetivo nessa politica. Uma das melhores
possibilidades desse alcance, entretanto, é simplificar a execucdo dessas acbes ao se unir a
comunidade em seu entorno, por meio de pequenas Redes de Patrimonio, que, se formadas

localmente, possuem alta capacidade de envolver ativamente a comunidade.

Acredito que projetos de a¢Oes educativas para o patrimonio sdo mais efetivos se - além
de pensados localmente - forem costurados em formatos especificos para cada recorte de publico
participante. A Politica Nacional de Educa¢do Patrimonial é muito abrangente, com diretrizes
diversas, mas, por sua amplitude, dificulta o entendimento e o acesso a visdes praticas, uma vez que
foram pensadas nacionalmente, para contextos tao particulares culturalmente e em suas relagées

com o meio em que se situam (social, econémico, politico e ambiental).

No entanto, ao fragmentar os conceitos do Iphan, é notdvel que o objetivo dessa politica
é a aproximacdo do érgdao com a comunidade, além, é claro, da valorizacdo de suas referéncias
culturais, por meio de agdes que proporcionem mais participacao e protagonismo social na escolha
do que ela mesma considera como patriménio. Nesse contexto, friso que além de compreender as
diferentes formas de cultura é preciso respeita-las. Esse olhar deve ser local e assim também deve

ser pensado um projeto de a¢do educativa.

Utilizando-se de uma rede local de parcerias institucionais, um projeto é capaz de
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viabilizar-se rapidamente. Dessa forma, unem-se interesses e possibilidades, que trazem consigo
economicidade e eficacia. E necessario considerar uma rede de patrimonio como uma vertente de
enlace social, e esta opera como uma equipe de trabalho: ao dividir pequenas e exatas
responsabilidades, todos sabem qual é o seu papel e dedicam-se em cumpri-lo. Considero, portanto,
gue, na concepcao de uma parceria, é preciso coordenar o melhor proveito e disponibilidade de
capacidades e a habilidades de cada parte, diretamente relacionadas com a sua funcdo nessa rede

de enlace social.

Para amarrar todas as ideias e reflexdes propostas, o ultimo capitulo abarca uma
possibilidade: a organizacdo de um projeto em rede local para a realizacdo de contac¢des de historias
dentro dos quintais do Iphan, como acdo educativa para o patrimonio altamente capaz de efetivar
as politicas de preservacdo do patrimonio cultural, e mais, capaz de diversificar e ampliar os olhares
de toda a rede e comunidade sobre o que de fato é o verdadeiro patriménio cultural em uma

comunidade.

1. EDUCACAO PARA O PATRIMONIO

No Brasil, o conceito de educag¢do patrimonial surge - com esse termo - na década de
1980, em um semindrio ocorrido no Museu Imperial, em Petrépolis. Antes desse momento, sabe-se
que em 1922, na conhecida Semana da Arte Moderna, Mario de Andrade colocou em pauta a
questdo do patrimdnio cultural e meios efetivos de interagir e difundir esses bens com a
comunidade, buscando, nessa interagdo, um viés protetivo. Até entdo, a educagdo patrimonial esta

ligada aos Museus.

Porém, é em 1933, com a Carta de Atenas (referéncia internacional dedicada ao
patrimonio cultural) que a educagdo ganha um importante papel na protecdo preventiva do
patrimonio cultural (LE CORBUSIER, 1933). Esse documento visava a educagdao como um meio capaz
de evitar que a infancia e a juventude danificassem os monumentos e as obras de arte. Neste
momento, caberia ao Estado a responsabilidade por essa educac¢ao, no ambito da educagao formal.
Esse conceito mudou, ou melhor, avancou com a Constituicao de 1988, em seu artigo 216, paragrafo

19 trazendo a responsabilidade ndo sé ao Poder Publico, mas também a comunidade pela promogao
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e protecdo do patrimonio cultural brasileiro (BRASIL [2020]).

Com a publicacdo, no entanto, do Guia Basico de Educacdo Patrimonial (HORTA;
GRUMBERG; MONTEIRO, 1999) é que este termo se consolida e ganha maior espaco de discussdo

no Brasil. Na abertura do Guia, a educacado patrimonial é definida como

[...] um processo permanente e sistemdtico de trabalho educacional centrado no
Patrimdnio Cultural como fonte primdria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias
e manifestagBes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educag¢do Patrimonial busca levar as criangas e adultos a
um processo ativo de conhecimento, apropria¢do e valorizagdo de sua heranga
cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a
geracdo e a producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criagao
cultural. (HORTA; GRUMBERG; MONTEIRO, 1999, p. 4).

O supracitado documento foi base para décadas de atuacdo, estudos e criticas acerca
do tema, ora tratado como processo, ora metodologia. O maior alvo das criticas em relagdo a essa
publicacdo é a afirmacdo de que a educagdo patrimonial seria um “instrumento de alfabetizacdo

cultural”. Essa mencdo provocou inumeras reflexdes, discussdes e producdes académicas no campo

do patrimonio cultural, e acabaram por produzir efeitos impulsionadores para agcdes mais efetivas.

Constata-se que nas décadas mais recentes, diversos segmentos sociais, culturais e
académicos vém abracando a educag¢do patrimonial e utilizando-se de seus conceitos enquanto
praticas interdisciplinares, seja na educagao formal ou informal. Como ferramenta crucial para a
preservacgao e difusdo do patrimonio cultural, essa pratica reflete diretamente na construcao e na
reformulac3o de politicas publicas que visam ao fortalecimento identitario de comunidades. E, no
entanto, por meio da compreensdo socio-histérica e da consequente apropriacdo de suas
referéncias culturais, que a comunidade percorre um caminho direto para o reconhecimento, a

valorizagao e a preservagao de sua cultura.

Neemias Oliveira Silva (s/d) sublinha em “Patriménio e Corpo: O Cine Teatro Sao
Joaquim como paisagem das emog¢des” a importancia de se pensar o patrimonio como expressao

dos sentimentos. Para o autor,

Ha uma necessidade de sentirmos o patrimonio como uma extensdo do corpo, de
criarmos performances de lugares e de memorias que se reconstroem em meio a
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arquitetura e a paisagem da cidade. Compreender o descontinuo, permite desvelar
muitas historias e memarias que por vezes foram criadas, recriadas ou vivenciadas,
mas que acima de tudo, se tornaram memorias presentes. Por isso, da necessidade
de se sentir o patrimdnio, de tocar seu chdo e suas paredes, de imaginar o que se
passou nesses espacos, € de que forma este patrimoénio se atualiza em nossas
lembrancas. E um jeito de ver diferente, mas ao mesmo tempo de sensag¢des Unicas.
(SILVA, s/d).

Dessa maneira, pretendo, nessa reflexdo, defender um ponto de vista afetivo aos
projetos de educacdo para o patrimonio. Sugiro que sejam compostos por uma atividade que seja
performatica, sensorial, fisica e imaginativa e que também abarque as diferencas culturais,
geracionais e territoriais. Embora diversos autores considerem a Educag¢do Patrimonial um campo
de politicas e acdes em construcdo e muitas vezes divergentes, é inegavel reconhecer que muito
vem se avancando nessa narrativa, sobretudo por meio das recentes inovagOes tecnoldgicas. A
partir de um contexto digital e virtual, promove-se grande difusdo dessa ciéncia social, e muito
humana, permitindo ampliacdo do acesso, debates e interacdo por meio de cursos a distancia;

publicacGes em bibliotecas digitais; encontros e eventos virtuais; e, sobretudo pelo rapido alcance

das acoes de divulgacdo, promocao e difusdo por meio das redes sociais.

E certo que Atila Tolentino (2016) foi florescente ao levantar uma discussdo nacional
nessa area com o que chamou de falacias sobre o seu conceito e sua pratica. A partir dele, muitas
praticas foram reavaliadas e convergiram para a trilha certa, inclusive no Iphan. Tal feito representa

um grande avango nas agdes educativas. Segundo o autor,

A educacdo patrimonial efetiva é dialdgica, reflexiva e critica, que contribui para a
construcdo democratica do conhecimento e para a transformacdo da realidade.
Isso implica conceber o patriménio cultural como um elemento social inserido nos
espacos de vida dos sujeitos e que, nas praticas educativas, deve ser levada em
conta a sua dimensao social, politica e simbdlica. (TOLENTINO, 2016, p. 38).

Considerando as discussdes no campo da educagdo patrimonial percebemos que
diferentes e muitas vezes ambiguas sao as metodologias e no¢des conceituais que a permeiam. Mas
é preciso esclarecer de prima que educag¢ao patrimonial ndo deve ser tratada como uma

metodologia, tampouco considerada como o produto de uma agado preservacionista, mas um

processo circular e integrativo entre patriménio e comunidade e uma oportunidade de enlace social
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entre o Iphan e os vinculos sociais da memaria ainda viva na sociedade local.

Partindo dessa premissa, o foco encontra-se na necessidade de se conceber uma acao
educativa para o patrimonio que se entrelace ao cotidiano do seu publico participante, de forma
Iudica e criativa, por meio de uma abordagem flexivel, construida e fortalecida a partir do contexto

histérico, social e cultural particular de cada grupo ou localidade.

Por conseguinte, suscito que uma acdo educativa para o patrimobnio deva ser pensada
aproximando-se do conceito de “metodologia de projetos” utilizada na educacdo formal. Embora
ainda pouco praticada devido a diversas dificuldades de implantagao do conceito no ambito escolar
tradicional, essa metodologia permite ao publico participante ndo apenas praticar o ouvir e o refletir

sobre fatos, mas defender a si mesmo, suas ideias e experiéncias sociais. E isso é crucial.

A metodologia de projetos em processos educativos foi uma inovagdo trazida pela Escola
Nova difundida por Pestalozzi e Froebel no século XVIII. Segundo Cacilda Oliveira, (2006), os autores
apontaram a necessidade de uma educac¢do voltada para os interesses e necessidades dos
educandos. A autora pontua que “para Pestalozzi, o aprendizado é conduzido pelo proprio aluno,
com base na experimentagdo pratica e na vivéncia intelectual, sensorial e emocional do

conhecimento” (OLIVEIRA, Cacilda, 2006, p. 6).

O conceito escolhido, portanto, segue na contramdo da tradicional metodologia
expositiva de educagdo, em que nao hd interagdo entre o sujeito e o objeto na troca de
conhecimento. Assim, as acdes educativas pretendidas devem ser completamente interativas e ricas
em estimulos sensoriais e cognitivos, podendo ser divididas em pequenos momentos sequenciais.
A partir dessa metodologia interativa, torna-se possivel agregar aos trabalhos dos Escritérios
Técnicos do Iphan — em rede com membros da sociedade —, as memdrias, as identidades e as
referéncias culturais trazidas pelo publico da a¢do. Assim, ha uma aproximagao com o cotidiano
sociocultural da comunidade em questao das politicas publicas de patrimbnio e, uma vez vinculados

a rede local de educacao, ao curriculo escolar da educagao formal.

Cabe aqui antecipar que os processos avaliativos da atividade também seguirao

caminhos inversos a metodologia expositiva, pois ndo se pretende quantificar o conhecimento
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“transmitido” ao publico participante, mas o oposto. A metodologia avaliativa do projeto deverd ser
capaz de analisar o conhecimento adquirido e/ou reafirmado pelos executores do projeto, por meio
das contribuicdoes advindas da participacdo ativa e dindmica de seu publico. Assim, rompe-se a

acepcdo instrutivista da educacao, dentro de uma légica paternalista entre Estado e sociedade.

Como resultado esperado, um projeto de acdo educativa, pretende levantar a reflexdo
acerca dos processos avaliativos. Muitas vezes, avalia-se a efetividade de um projeto de educacdo
patrimonial olhando para o que este agregou ao publico participante. Proponho o oposto: que a
avaliacdo do projeto se volte para a rede que lhe compde, ao considerar que a comunidade (publico
participante) é dotada de cultura, referéncias culturais, memoarias e identidade préprias de cada
localidade ou grupo social. Assim, quem tem sua cultura ampliada por meio de projetos educativos
sdo, sobretudo, os agentes executores — os condutores das politicas locais de preservacdo do

patriménio cultural.

Ao final do projeto, sera possivel e tangivel avaliar quantitativa e qualitativamente as
memodrias e referéncias culturais da comunidade que foram levantadas e assim difundidas entre os
participantes, bem como ampliar o repertdrio sociocultural dos agentes locais envolvidos, sejam
gestores municipais, educadores, agentes culturais ou monitores de educac¢do patrimonial de uma

instituicdo em particular.

Um projeto em rede, nesses moldes, poderd vir a ser um instrumento do Iphan a ser
utilizado na conceitualizagao e execug¢do de politicas publicas do patrimonio cultural e da educagao
patrimonial. Pretendo mostrar a importancia da inversdo do sentido Estado-sociedade na
concepg¢ao do conceito de educagdo patrimonial, difundido na década de 1980 por Aloisio
Magalhdes: “conhecer para preservar”. Dedico-me a incentivar o percurso do sentido oposto, onde
o Estado enxerga melhor as referéncias culturais locais e, a partir de uma aproximagao permanente
e dialégica com os membros da comunidade, acrescenta elementos menos consagrados

historicamente, porém caros a comunidade, as suas politicas locais de preservagao.

Isso implica refletir sobre como a construcdo de pequenas redes locais em torno da
construcdo de projetos de educagao patrimonial podera agregar valores patrimoniais oficialmente

desconhecidos ou n3o relevados pelas macro a¢des publicas. E notério ainda que mesmo vivos na
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memdria, no cotidiano e na identidade de pequenas comunidades, patrimonios culturais ndo sdo
reconhecidos “por sua vinculagdo a fatos memordveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnogrdfico, bibliogrdfico ou artistico”. (BRASIL, 1937, grifo nosso). E, por isso,

ndo costumam estar ao alcance de politicas publicas globais.

Se conduzidos por esse enfoque, um projeto deve primar, ainda em seu planejamento,
por uma gestdao compartilhada das a¢des educativas. Visa-se, com isso, a valorizacdo, preservacao
e, sobretudo, a sustentabilidade do patrimonio cultural. Nesse contexto, essas redes constituem-
se de instancias de didlogos e articulacdo entre Iphan, sociedade civil e poderes publicos locais e
regionais, por meio das quais construir-se-a projetos que consideram o poder efetivo, econémico e
eficaz de um coletivo multidisciplinar de pensamentos e politicas de atuacdo. Ademais, tende-se a
atingir ao seu propédsito de forma eficaz e harmoniosa, com vistas ao interesse publico: as
referéncias culturais que partem da comunidade e das concepgdes locais desse grande mosaico

cultural brasileiro.

Considerando essa diversidade de sentidos, é precipuo fundamentar as agOes
educativas em conceitos e metodologias multiplas, transversais e transdisciplinares. Nenhuma
construcdo cultural que vise a protecdo do patrimoénio por meio do enlace social e dindmico deve
ser distanciada da nog¢do de que, de fato, trata-se de uma reunido de processos educativos que se
relacionam ao patrimonio cultural, e este, é dotado de sentidos diversos e complexos que nao

devem ser considerados afastados do seu contexto histérico, econémico e social.

Para a cientista social Laetitia Valadares Jourdan (2015), em “Um museu sem paredes
para um patrimonio sem limites: o Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo Pessoa”, a cultura é
um fator de desenvolvimento. E este é um fator que ndo deve dissociar-se em observacdes
qualitativas ou quantitativas, uma vez que se trata de um complexo de dimensdes simbdlicas que

se completam e, portanto, devem andar juntas. Em suas palavras,

Para que a cultura possa exercer com plenitude seu papel, suas trés dimens&es
devem ser consideradas: simbdlica, cidad3 e econémica. E importante pensar que
tais aspectos ndo sdo estanques e separados, mas eles se misturam e se
completam, estando sempre presentes nessa unidade diversificada que é a Cultura.
(JOURDAN, 2015, p. 58).

Temporis 8



Se assim percebida, a educacdo para o patrimoénio pode ser aplicada com sucesso no
gue tange a aproximacao e receptividade na educacdo formal ou informal de cunho transdisciplinar
e, portanto, sera multiplicadora e efetiva nos assuntos do patriménio cultural. Assim, serd capaz de
proporcionarilustracao, didlogo e interacdo durante as acdes educativas que, pensadas localmente,
alcangardao em seguida um efeito regional ou nacional, conforme os desdobramentos culturais

expandidos entre os detentores de bens culturais e seus multiplicadores.

2. EDUCACAO E PATRIMONIO EM REDES LOCAIS

Inegavelmente, a educacdo patrimonial é uma atividade finalistica do Iphan, sendo
precipuo que o 6rgao busque uma interlocucdo dialégica com a comunidade em que se situa. Dessa
monta, a educacdo patrimonial constitui uma oportunidade a Autarquia na promocao, difusdo e

preservacao do patrimdnio cultural, por meio de uma abordagem positiva junto a comunidade local.

A Instituicdo possui escritérios técnicos em diversos municipios no Brasil, muitos deles
no interior, e estes, por sua vez, enfrentam frequentes conflitos com a populacdo ao exercer
basicamente um papel de fiscalizacdo e protecdo de bens materiais tombados. Para Cléo Oliveira

(2019b, p. 36),

[...] no que se refere a relagdao entre o Iphan e a populacgao, a situagao, em geral, se
alterou pouco. O Iphan continua sendo visto predominantemente pelas
comunidades como “inimigo”, e isso é motivado principalmente pelo
desconhecimento das pessoas sobre os seus procedimentos e agdes. (...) Apesar da
importancia do tema, historicamente ndo houve uma visdo e atuacdo por parte do
Iphan que situasse a educacdo patrimonial como um processo de importancia
equivalente as demais atividades essenciais e finalisticas por ele desempenhadas
(identificacdo, tombamento, registro, fiscalizacdo etc.), muito menos como uma
guestdo digna de compor uma politica publica exclusiva. (OLIVEIRA, Cléo, 2019b, p.
36).

Esses equipamentos, em geral, contam com equipes reduzidas, formadas por técnicos
das dreas de arquitetura e administracao, nao alcancando uma equipe multidisciplinar. Apesar de
alguns eventos e projetos pontuais, historicamente, os escritérios técnicos do Iphan deixaram em

segundo plano as a¢des educativas e o didlogo permanente com a comunidade. Nesse caso, nao se

considera a comunidade do entorno como alvo e também protagonista de suas referéncias
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culturais.

Geralmente, as acOes supracitadas se deram a partir de movimentos de divulgacdo ou
informacdo. E o momento de inverter essa situacdo por meio de uma gestdo compartilhada e

participativa do patriménio. Segundo Cléo Oliveira (2011a),

Desde a sua criagdo, o Iphan manifestou em documentos e publicagdes a
importancia da educagdao patrimonial para a preserva¢do do patrimonio cultural.
Contudo, a educagdao patrimonial é concretamente tratada apenas como uma
atividade complementar as outras realizadas pelo 6rgdo, tendo sido, de modo
geral, realizadas atividades pontuais, desvinculadas das a¢ées finalisticas do Iphan.
Assim, verifica-se um grande descompasso entre a importancia da educagao
patrimonial enunciada e as a¢0es realizadas nesse sentido. (OLIVEIRA, Cléo, 2011a,
p. 7).

Ao elucidar essa perspectiva, Simone Scifoni (2012), em “Educacdo e patrimobnio

cultural: reflexdes sobre o tema” reforca os motivos dessa defesa ao refletir que

A educagdo patrimonial tem, assim, um papel fundamental, colocando-se para
além da simples divulgacao do patrimoénio: ndo se trata de estratégia de marketing
ou difundir conhecimento a um maior nimero de pessoas possivel. Trata-se, antes
de tudo, de construir uma relagdo com as comunidades e os lugares, possibilitando
a apropriagao social de conhecimentos do qual o patriménio é o suporte. (SCIFONI,
2012, p. 37).

Essa abordagem é crucial para o entendimento de que a educagdo para o patrimonio deve
ser compreendida como um processo de mediagdo que tem por norte a associagdo dos bens
culturais a vida cotidiana, propiciando a criagao de simbolos e a circulagdo de significados. Assim,

deve integrar as agdes do Iphan tanto quanto os esforgos para a preservag¢ao dos bens materiais,

por meio do tombamento, ou das iniciativas de registro dos bens imateriais.

Se por um lado os conflitos sdo inerentes as politicas patrimoniais, por outro, os processos
de desenvolvimento e aprendizagem humana estdo vinculados a incorporagao cultural, como os
modos de agir e pensar, que melhoram a forma de se relacionar com os outros e consigo mesmo ao

buscar o respeito a diversidade.

A politica de educacdo patrimonial do Iphan traz conceitualmente uma abordagem de
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relacdo com a comunidade e esta deve e pode, para o seu sucesso, ser efetivada por meio de Redes
de Patrimonio. Assim conceitua a autora Floréncio (2019b), em “Politica de Educag¢do Patrimonial

no Iphan: Diretrizes Conceituais e A¢Ges Estratégicas”:

A partir do principio de que a efetividade de uma politica publica se relaciona,
diretamente, a capacidade de a sociedade participar, decidir e avaliar acdes e
servigos prestados por ela, constitui-se estratégia essencial e prioritdria nesse
campo de atuag¢do fomentar e reconhecer a educagao patrimonial como um
processo permanente para obten¢do dessa abordagem dialdgica e de construcdo
coletiva das politicas de identificagdo, protecdo, apropriacdo e valorizagdo do
patriménio cultural. (FLORENCIO, 2019b, p. 59).
Crucial é, portanto, refletir sobre o grande objetivo das acdes educativas para o
patriménio: fazer com que diferentes grupos e geracdes se conhecam e compreendam melhor uns
aos outros, promovendo o respeito pela diferenca e o reconhecimento da importancia da

pluralidade. A partir dessa interacdo, é capaz de promover transformacdes positivas em suas formas

de se ver e se expressar em torno do patrimonio cultural.

Firma-se, assim, o pensamento de que um projeto de educacdo patrimonial sé
conseguira ser efetivo se construido especificamente para cada recorte de publico. Entende esse
trabalho que uma das melhores maneiras de se fazer isso é abrir as Casas do Patrimonio do Iphan
para que essa multiplicidade de cultura, suas riquezas e necessidades possam entrar, serem vistas,
ouvidas e reconhecidas a medida que aprimora e instrumentaliza a capacidade de gestdo local das

entidades participes.

A fim de nortear a elabora¢dao e execuc¢dao de projetos de agdo educativa que visem
consolidar uma rede de patriménio entre Iphan e Instituicdes regionais e locais em prol da educagao
patrimonial, refor¢o que o foco deve ser em iniciar uma relagdo mais efetiva e afetiva entre o Iphan

e a populagao, para além do papel verticalizado pela abordagem fiscalizadora do escritdrio local.

Quanto ao projeto em si, ao estipular metas especificas durante o seu planejamento é
preciso que ele se constitua em uma programacao educativa transdisciplinar, com potencial de
alcance social amplamente difundido na comunidade. Essa possibilidade se aprofunda na medida

em que as agdes sao realizadas periodicamente, por meio de um projeto econémico, vidvel e
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sustentavel ao longo do tempo.

Essa longevidade permitird ao projeto promover um didlogo permanente entre os
agentes locais de implementacdo e a comunidade que, diante de uma participacdo crescente e
efetiva, tornard exitoso o projeto, quando este for capaz de integrar os frutos das praticas
educativas realizadas ao cotidiano do publico participante. Esse sucesso se calcarad na associacao

entre os bens culturais e os espacos de vida e referéncias culturais da comunidade.

Para Nora (1984), a memoéria emerge de um grupo que ela une. O que quer dizer que ha
tantas memodrias quantos grupos existem. Ainda segundo o autor, a memadria tem uma natureza
multipla e desacelerada, e é também — ao mesmo tempo — coletiva, plural e individualizada.
Observamos, assim, que tal perspectiva ratifica a preocupacdo de que ac¢Oes educativas sejam

pensadas relativizando os valores atribuidos aos bens patrimoniais.

Tem-se, por essa relativizacdo, o conceito firmado de que por si mesmos os bens
patrimoniais ndo possuem valor intrinseco, mas em func¢do das particularidades do seu entorno, ou
seja, dos valores construidos e atribuidos a ele no seio da comunidade em foco, e que variam entre
elas. Isso é diversidade. E essa no¢do ndo pode ser esquecida ao se pensar em cultura — que é, na

verdade, um emaranhado (uma rede) de diversidades e valores multidimensionais.

Dado que projetos se expressam por possuir comego, meio e fim, esses geralmente se
pautam em etapas importantes de diagndstico, planejamento, elaboragdo, execugdo e avaliacdo. E
chegado o momento de abarcar essa ultima, sem se afastar do fato de que os frutos gerados por
um projeto de nada valerao se forem engavetados sem reflexao, difusdo e incorporacgao as praticas
publicas com as quais se envolvem. Se a relagdo entre instituicdo e comunidade for um fruto nao

colhido, ele se perderad no chao e serd como se nao tivesse nascido.

Com isso, pretendo defender que a abordagem avaliativa do projeto consista em
levantar reflexdes acerca da identidade, da memoria e das referéncias culturais trabalhadas junto
ao publico participante e, por meio dessa abordagem integrativa e participativa do publico com os
executores, aprimorar as ac¢des subsequentes em relagdo a politica local de preservagao do

patrimbénio em questao.
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Outro ponto a ser avaliado é se a gestdo compartilhada por meio da formacdo dessa
rede firmada foi bem sucedida e quais beneficios ela traz as praticas educativas e preservacionistas
dos gestores publicos envolvidos, bem como a sua efetividade e economicidade. Adotar-se-3a
também, como critério de andlise, as esperadas melhorias na relacdo entre Iphan e comunidade
local, devendo o 6rgdo perceber e qualificar, durante e ao final do projeto, uma melhora na

interacdo com a populacao, atenuando algumas situacdes de conflitos locais.

N3do menos importante, o Ultimo viés avaliativo da acdo se dard junto aos
representantes dos grupos de participantes, a exemplo de um professor de turma. E crucial buscar
respostas e retornos junto desses, apds cada interacdo, pois poderdo dizer mais sobre as reacdes e
percepcdes do grupo, bem como de que forma a atividade contribuiu para a sua atuagdo enquanto
lider do grupo e se a experiéncia sera considerada em seu planejamento de aula e atuagdo

profissional ao abordar futuramente a tematica envolvida.

Com a reunido dessas avaliacOes setoriais, sera possivel analisar e refletir acerca do
projeto e de seus conceitos norteadores, pois, como um processo construtivo, a educagdo para o
patrimdnio envolve diferentes atores e em cada um deles se pretende semear uma contribuicdo

positiva que desencadeie em transformacdes sociais efetivas a curto, médio e longo prazo.

Como toda ag¢do tem seu fim imediato, ao encerrar a a¢ao educativa, o grupo sera
conduzido de volta as suas atividades formais e/ou sociais. Podemos esperar, portanto, que a
vivéncia experimentada alcance o seu retorno para casa, por meio de conversas entusiasmadas
sobre o que fizeram nesse dia com a sua base social e familiar e ainda ir além: alcancar o curriculo
escolar da rede formal local e ampliar a participa¢do social de representantes da comunidade nos

processos patrimoniais e culturais. Assim, o objetivo do projeto terd sido por um lado alcangado.

O outro lado foca na rede de patrimbnio formada e como essa experiéncia a
transformarad, utilizando-se de cada atividade realizada para aprimorar suas acdes educativas para
o patrimbnio cultural. Afinal, as politicas publicas ndo devem e nem podem ser estaticas,
desconsiderando a dinamica social e as diversidades socioculturais, mas o contrario: as politicas
publicas precisam conhecer as particularidades dos lugares e inclui-las em suas atua¢des mais

amplas.
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Cabe neste momento a reflexdo do gedgrafo Milton Santos (1996, p. 273) ao conceber
gue cada lugar é, ao mesmo tempo, objeto de uma razao global e de uma razao local, convivendo
dialeticamente. Pretendo, com isso, mostrar que ao olharmos para o lugar e para o cotidiano de

distintas populagdes, podemos identificar as caracteristicas culturais e suas inter-relagdes globais.

Com esse olhar, politicas publicas voltadas a preservacdao do patrimonio cultural,
utilizando-se de redes de acGes educativas, conseguirdo ampliar as reflexdes sobre temas centrais
e circulares. Uma acdo educativa para o patrimonio abarca momentos que potencializam ainda mais
a troca de conhecimento, memodria e afetividade cultural, permitindo que instituicdo e publico
interajam direta e informalmente, reforcando suas expressdes sociais e culturais acerca do

momento vivido, bem como de suas memorias refletidas ou experimentadas.

Nos moldes interativos e em redes locais, as acOes, sem duvida, sdo uma grande
oportunidade de ensino e aprendizagem a todos os envolvidos. Ademais, é em circulo que as
pessoas tendem a expressar melhor aquilo que estd em seu interior, nesse caso a sua cultura, os
seus valores e suas inUmeras necessidades socioculturais. E dessa forma que Sénia Floréncio

(2014a) em “Educacdo Patrimonial: Algumas Diretrizes Conceituais” reflete que

[...] os bens culturais sdo considerados como suporte vivo para a construcdao do
conhecimento, que sé pode ser levada a cabo, quando considera e se incorpora as
necessidades e expectativas das comunidades envolvidas por meio de multiplas
estratégias e situagcbes de aprendizagem que devem ser construidas
dialogicamente a partir das especificidades locais. (FLORENCIO, 2014a, p. 23-24).

E dessa maneira que fundamento o meu propdsito nesse artigo: Demonstrar o potencial
de interacdo e integracdo de uma rede de patrimonio: um emaranhado social que é dinamico, é rico
e é complexo — e que o Iphan pode entrelagar, ao unir instituicées e comunidade numa acdo
transformadora dos sujeitos no mundo. Trata-se de uma constru¢do coletiva e democratica de

conhecimento, tendo a comunidade por produtora dos saberes, a qual reconhece suas referéncias

culturais e por elas se constrdi e se difunde.

3. QUINTAL DO PATRIMONIO: CONTAGAO DE HISTORIAS NOS QUINTAIS DO IPHAN EM GOIAS
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A fim de demonstrar uma acao educativa para o patriménio conforme as premissas aqui
levantadas, trago uma proposta de acdo: um projeto concebido para o Iphan em Goias, com a
formacdo de uma rede local, cujo efeito alcanca todas as reflexdes supra tratadas. Trata-se de uma
acdo que envolve uma atividade performatica, sensorial, fisica e imaginativa e que também abarca

as diferencas culturais, geracionais e territoriais: o projeto “Quintal do Patrimonio”.

O projeto organiza visitas mediadas e dinamicas as Casas do Patrimonio nas cidades de
Goids, Pirendpolis e Goiania, recebendo grupos de cerca de trinta criancas (uma turma escolar),
matriculadas no ensino fundamental |, em uma quinta-feira de cada més letivo, em horario escolar,

com duracdo de cento e vinte minutos.

N3o viso, entretanto, oferecer um formato fechado de projeto, metodologias e etapas
a serem seguidas, mas auxiliar na compreensdo do tema proposto por meio de um exemplo, que
pode ser chamado de ilustracdo, com apenas uma de incontaveis possibilidades que podem nascer
a partir da formacdo de redes locais para o desenvolvimento de projetos de a¢des educativas no

ambito do patrimonio cultural.

3.1. A CONTACAO DE HISTORIAS

Como eixo norteador para a elaboragao do projeto, a Contagao de Histérias foi escolhida
como metodologia motor de usufruto, identificagdo e difusdo de bens culturais, como forte
elemento de interagdo e salvaguarda de bens patrimoniais. Para Coelho (1991): “O impulso de
contar histérias deve ter nascido no homem no momento em que ele sentiu necessidade de
comunicar aos outros, certa experiéncia sua, que poderia ter significacdo para todos.” No mesmo
sentido, Fonseca (2003) em “Era uma vez...: o contar histérias como pratica educativa na formacao

docente” argui que

Diante de um mundo eminentemente simbdlico, onde a linguagem metafdrica se
traduz como um interlocutor entre a vida interior e exterior do sujeito, as histérias
adquirem um papel extremamente importante, devendo ser vivenciadas como um
elemento a mais no processo ensino-aprendizagem, dentro e fora da escola.
(FONSECA, 2003).
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A partir dessas andlises, concluimos que a contacdo de histérias se apresenta como uma
linguagem oral, universal e tragada junto a identidade do homem, dando sentido as suas histérias,
memdrias, proezas, aventuras €, ndo menos importante, as suas raizes culturais e cotidianas. Um
projeto envolvendo a contacdo de histdrias poderia fazer parte de um programa de educacdo
patrimonial local, seja por apresentar baixo custo, seja pelas facilidades de realizacdo. Assim, pode
se estender no tempo de forma a permanecer como acdo educativa das entidades, e ndo se

constituir como agao pontual.

Essa concepcdo de projeto atenta-se para a necessidade de se conceber uma acdo para
o patrimonio que se entrelace ao cotidiano da comunidade, de forma ludica, performatica, visual,
auditiva e criativa, por meio de uma abordagem flexivel, construida e fortalecida a partir do contexto
histérico, social e cultural de cada grupo, mas que sirva também como eixo de fortalecimento de
determinados bens culturais, que carecem de um olhar preservacionista: um pratico e expansivo

instrumento de salvaguarda, como nos traz Azevedo (2004):

Ao entrar em contato com um conto maravilhoso, uma quadrinha ou um dito da
sabedoria popular, o estudante talvez pense: “Perai! Meus pais conhecem isso! Isso
eu ja ouvi! Isso faz sentido para mim!” A partir dai, é perfeitamente possivel
imaginar que tal aluno volte para casa, conte o conto que aprendeu na escola e, no
dia seguinte, traga outros contados pelo pai ou por algum parente. (AZEVEDO,
2004, p. 158).

A linguagem universal da contacdo de histdrias, ndo apenas por sua caracteristica
cultural de entretenimento, mas por suas possibilidades de replicagao, multiplicagdo e diversidade
de uso, assim como levou a memdria e a tradigao de inUmeros povos, ao longo de séculos e gera¢des
humanas, é, ainda, um instrumento presente na vida social, pois se propaga a partir da oralidade,
da linguagem, do corpo. A oralidade é um instrumento potente de salvaguarda, pois eleva o
pensamento coletivo e individual — por meio da arte performdtica — a andlise, a criticidade e ao

didlogo. E ndo ha politica de salvaguarda que possa se dar ao direito de ignorar ou dispor de tais

elementos.

3.2. 0 PUBLICO
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Considerando que a escola seja um dos eixos centrais mais importantes para a
intermediagdao de politicas patrimoniais junto a detentores de culturas a serem reconhecidas e

preservadas, esse ambiente de parceria e difusdo caracteriza-se como um exemplo vidvel.

O recorte de faixa etaria foi adotado ao considerar sua maior aceitacdo e interacdo com
as atividades ludicas e interpretativas propostas no projeto, que acontecem em forma de recreacao
dialdgica. Para Vygotsky (1984), a brincadeira ndo é apenas uma dinamica interna da crianca, mas

uma atividade dotada de um significado social que necessita de aprendizagem.

Somando tal pensamento aos objetivos do projeto, que é fazer com que diferentes
grupos e geragdes se conhegcam e compreendam melhor uns aos outros, promovendo o respeito
pela diferenca e o reconhecimento da importancia da pluralidade, a faixa etdria foi escolhida na
intencdo de provocar sua familia e seus educadores a olharem o patrimoénio cultural pela

perspectiva infantil.

Considera-se, nesse sentido, que criancas nessa faixa etaria costumam agir como
influenciadores diretos sobre a rotina e o comportamento familiar, a partir das experiéncias vividas
e sentimentos experimentados em ambiente educativo formal e informal, que |he provocaram

novos olhares sobre o mundo, construindo-o socialmente.

3.3. AREDE

Considere a existéncia de um quadrado: de um lado temos um espago e uma institui¢cdo
de preservacdo do patrimoénio (O Iphan), em outro temos um grupo ou instituicao cultural de
contadores de histdria, no terceiro a gestao local de educag¢do e no quarto o publico participante.
Ao unir esses lados em uma parceria local, forma-se uma Rede de Patrimonio, onde cada parte tem
uma capacita¢ao técnica, econdmica e social para a realizacdo da sua parte do projeto, com um

objetivo comum.

O “Quintal do Patrimoénio” formou uma rede local, a partir de parcerias institucionais
que dividem funcgdes especificas. Compdem a rede: O Iphan em Goias (realizagcdo geral do projeto,

disponibilidade dos espacos, conducao da atividade e transporte dos contadores de histéria de
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Goiania aos escritdrios); Secretaria de Estado de Educacdo de Goias, por meio do grupo Ciranda da
Arte (um grupo de educadores e contadores de Histérias que trabalham essa arte na rede formal de
ensino e onde sdo convidados), e; as Prefeituras das Cidades de Goids, Pirendpolis e Goiania, por
meio de suas secretarias de educacdo (organizacdo da agenda e de alunos, transporte de alunos e

professores e a alimentacdo para o piquenique).

3.4. AACAO

A atividade em si é composta por trés partes: (1) A recepcdo especial ao publico,
apresentando o Iphan e a Casa do Patrimdnio; (2) no seu quintal, a Contacdo de Histdrias; e (3) o

piquenique dialdgico.

Ao chegar, o grupo é acolhido pela equipe do Iphan, que |hes apresenta a casa, seus
comodos e finalidade do Iphan enquanto instituicdo de preservacdo do patrimonio cultural. Nesse
momento, perguntas iniciais que os participantes possuem sobre a instituicdo e o patrimonio sdo
respondidas considerando a linguagem e as referéncias locais. Esse € um momento de suscitar
curiosidades sobre o lugar, modveis, objetos, funcdes, mitos, e dar voz a toda curiosidade e
questionamentos surgidos entre o publico. E um momento de introducio ao tema, uma
demonstragdo ao publico de que estdo inseridos no patrimonio cultural da cidade e que podem
entrar, tocar e acessar esse espago, assim como contribuir para a sua permanéncia no imaginario e

no espacgo social em que se situa.

Entrando no quintal da casa, o grupo é recebido e encantado pelo grupo de contadores
de histéria. O publico se dispée em larga roda para que a histéria aconteca dentro dela. Esse
momento é formulado, criado, encenado e conduzido pelo grupo Ciranda da Arte. A partir de
histdrias, fatos e objetos amplamente difundidos e conhecidos pela comunidade goiana, as histérias
abrem margem e brechas para a intera¢dao do publico, provocado a contribuicdao na histéria por
meio de sua sensibilidade, lembrangas, memorias e resgate ao seu cotidiano comum, em torno de
suas referéncias culturais e significados familiares e sociais. Assim, a cada nova histdria contada a
um novo publico, essas contribuicdes serdo incorporadas as historias e entdo difundidas e

preservadas.
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De forma a buscar ampliar as reflexdes sobre o tema proposto, o terceiro momento da
atividade visa promover um didlogo recreativo e cultural por meio de um piquenique. Pode-se
chamar de Piquenique cultural (ou dialdgico). Aqui, todos os participantes — adultos e criangas —
espalhados pelo jardim e quintal irdo lanchar e conversar mais sobre o tema central do projeto. Este
é um momento muito especial que potencializa ainda mais a troca de conhecimento, meméria e
afetividade cultural, j& que contadores, educadores, instituicdio e publico interagem direta e

informalmente refor¢cando suas expressdes sociais e culturais acerca do momento vivido.

Ao encerrar a atividade, o grupo é conduzido de volta a escola, as suas atividades
formais. Espera-se, portanto, que a vivéncia experimentada alcance o seu retorno para casa, por
meio de conversas entusiasmadas sobre o que fizeram nesse dia com os seus pais e familiares.
Assim, o objetivo do projeto tera sido por um lado alcancado. O outro objetivo volta-se a prépria
Rede de Patrimonio formada: como essa experiéncia a transforma, utilizando-se dessa interacdo

para aprimorar suas a¢oes educativas para o patrimonio cultural.

3.5. A AVALIACAO

Toda essa interagdao poderd ser avaliada conforme aqui proposto: ndao medida pela
aprendizagem do publico participante em relagdo ao que é patrimoénio cultural, mas na
aprendizagem da rede sobre o que a comunidade vive e considera patriménio cultural. Os
desdobramentos e avancgos a partir dessa interagao é o que precisa ser considerado na formulagao

e implementacdo de politicas publicas de preservacao do patrimonio cultural.

A abordagem avaliativa do projeto consiste em levantar reflexdes acerca da identidade,
da memodria e das referéncias culturais trabalhadas junto ao publico participante que puderam ser
difundidas entre os grupos e também incorporadas ao repertério cultural do grupo contador de
histérias e saber de que forma essa abordagem integrativa e participativa do publico aprimorou as

histérias contadas ou a serem contadas pelo grupo Ciranda da Arte.

Outro ponto a ser avaliado é se a gestao compartilhada por meio da formagado dessa

Rede de Patrimbnio foi bem sucedida e quais beneficios ela traz as praticas educativas e
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preservacionistas dos gestores publicos envolvidos, bem como a sua efetividade e economicidade

para a administracdo publica.

Adoto também como critério de andlise as esperadas melhorias na relacdao entre Iphan
e comunidade da Cidade de Goids, devendo o érgdo perceber e qualificar, durante e ao final do
projeto, uma melhora na interacdo com a populacdo, atenuando algumas situacoes de conflitos

locais.

N3o menos importante, o Ultimo viés avaliativo da acdo se da junto aos professores dos
grupos de alunos participantes. Sdo avaliados os retornos recebidos, apds cada visita, por parte dos
professores, que podem nos dizer mais sobre as reacdes e percepc¢des dos alunos, bem como de
gue forma a atividade contribuiu para a sua formacdo enquanto educador e se a experiéncia serd

considerada em seu planejamento de aulas futuras ao abordar a tematica envolvida.

Com reunido dessas avaliacOes setoriais espera-se que seja possivel analisar e refletir
acerca do projeto e de seus conceitos norteadores, pois, como um processo construtivo, a educagado
para o patrimonio envolve diferentes atores e em cada um deles se pretende semear uma

contribuicdo positiva que desperte transformacodes sociais efetivas a curto, médio e longo prazo.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando precipuo que a execugdo de politicas publicas relativizam os valores
culturais e simbdlicos das mais diversas comunidades, utilizando-se do didlogo e da participagdo
social, coloco a formulagdo de redes locais de patrimoénio cultural como instrumento de enlace entre
o Iphan e a comunidade local visando n3ao apenas a reducgdao de conflitos entre instituicdo e
sociedade, mas a construcdo coletiva de simbolos e significados sociais em torno da memodria, da
identidade e de suas referéncias culturais, e por meio deles atuar na preservacao de bens
patrimoniais, em sua diversidade e multiplicidade de atributos e relagdes sociais, culturais e

economicas.

Como caminho, aponto para a fundamental participagdao comunitdria na formulagao,

implementacdo e execucdo das atividades propostas em um projeto de acdes educativas. E,
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portanto, por meio desse didlogo — permanente e ndo pontual — que se concretizara a construcao
coletiva e democratica do conhecimento acerca das referéncias culturais mais importantes para

determinado contexto local.

As redes sdo tratadas como emaranhados locais, e menos burocraticos, capazes de
reduzir as dificuldades e generalidades impostas por politicas nacionais de educacdo patrimonial.
Por ndo considerar as peculiaridades de cada lugar, tais diretrizes, embora cada vez mais

abrangentes, ndo trazem solugdes cabiveis as singularidades das microrregioes.

Assim, proponho a construcdo de um projeto de acbes educativas a ser pensado e
redirecionado localmente, ao sugerir que o mediador da educacdo para o patrimoénio e o Iphan
olhem as possibilidades ao seu redor e enxerguem que para toda acao educativa hd uma pequena

e suficiente rede social a ser formada - ampliada - com a participacdo da comunidade.

Esta (a comunidade), alids, € quem trara a maior contribuicdo de simbolos e significados
acerca dos bens patrimoniais locais. Aqui proposta, a contacdo de historias é o instrumento fluido
entre as narrativas culturais que transitam entre as instituicoes de preservacdo e a comunidade.
Sem a participagao ativa da populacdo —a quem de fato pertence o patrimonio cultural, as memorias
e as referéncias culturais -, as politicas de preservagao do patrimoénio cultural serdao apenas artefatos
normativos e/ou simbdlicos, individualmente conectados ou ressignificados, conforme a verdade

de alguns, que estard sempre em busca de um reconhecimento social global.
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