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RESUMO

Sob o entendimento de que as universidades precisam investir, cada vez mais, em espacos de memaria como
condicdo para que se assumam enquanto ambientes académicos efetivamente sociointeracionistas, este artigo
tem como objetivo evidenciar a importancia de processos educacionais com foco na educagdo patrimonial
potencializada no contexto universitario por meio de centros, museus e outros espacos de memdoria. Para
tanto, constitui-se em uma revisdo de literatura com abordagem qualitativa que possibilita compreender a
importancia dos espacos universitarios de meméria, tanto para fortalecer os lagos entre ensino, pesquisa e
extensdo necessarios ao processo de formagdo do académico, quanto para aproximar a universidade da
comunidade por meio de processos educativos patrimoniais que visem proteger e conservar memorias
passadas, presentes e futuras que explicam as trajetérias humanas. Desfecha-se este artigo concluindo que a
formacdo de professores, se situada aos espagos de memodrias, pode ser uma valida estratégia para
potencializar a relacdo entre espacgos educativos formais e ndo formais, o que incidird na protecdo e
conservacgdao de memdrias passadas, presentes e futuras.

PALAVRAS-CHAVE: Espacos de memdria; processos educacionais; educacdo patrimonial; universidade e
comunidade.

ABSTRACT

Understanding that universities need to invest increasingly in memory spaces as a condition for them to
assume themselves as effectively socio-interactionist academic environments, this article aims to highlight the
importance of educational processes focused on heritage education enhanced by university context through
centers, museums and other memory spaces. Therefore, it is a literature review with a qualitative approach
that makes it possible to understand the importance of university memory spaces, both to strengthen the links
between teaching, research and extension necessary to the academic formation process, as well as to bring
university and community closer together, through heritage educational processes that aim to protect and
preserve past, present and future memories that explain human trajectories. The article ends with the
conclusion that teacher training is located in memory spaces can be a valid strategy to enhance the relationship
between formal and non-formal educational spaces, which will result in the protection and conservation of
past, present and future memories.
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INTRODUGCAO

Este artigo tem como objetivo evidenciar a importancia de processos educacionais com
foco na educagdo patrimonial potencializada no contexto universitdrio por meio de centros, museus e
outros espacos de memodrial, os quais funcionam como um elo para a garantia da rela¢do
indissociavel entre os pilares das instituicdes universitarias: Ensino, Pesquisa e Extensdo. O
estabelecimento das politicas que visam a integracdo de maneira indissocidvel desses pilares
constitui-se, nos estatutos universitarios, como condi¢cdo para o exercicio da autonomia didatico-

cientifica.

Dito isso, esses espacos universitarios de memdria configuram-se nos organogramas das
instituicOes superiores de ensino formal que tém a extensdo como pilar, uma vez que se ligam
diretamente aos processos educativos ndao formais. No entanto, conforme nos ensinou Vygotsky
(2007), esses processos complementam e ampliam os conhecimentos oferecidos pela educacgao
formal?, pois é ele sociointeracionista, isto é, ocorre num ambiente rico em intera¢des sociais que
possibilitam as permutas entre saberes formais e ndao formais necessarios para a construcao coletiva

do conhecimento.

As universidades precisam investir, na perspectiva de ensino e de aprendizagem
socioconstrutiva apresentada, cada vez mais em espagos que se assumam enquanto ambientes

académicos, de fato, sociointeracionistas.

1 “[...] alimentar a memdria dos homens requer tanto gosto, tanto estilo, tanta paix3o, como rigor e método” (LE GOFF,
1993, p. 19).

2 Educacdo formal compreenderia instancias de formac3o, escolares ou ndo, onde ha objetivos educativos explicitos e uma
acdo intencional institucionalizada, estruturada, sistematica. Educagdo informal corresponderia a agbes e influéncias
exercidas pelo meio, pelo ambiente sociocultural, e que se desenvolve por meio das relagdes dos individuos e grupos com
seu ambiente humano, social, ecoldgico, fisico e cultural, das quais resultam conhecimentos, experiéncias, praticas, mas
gue ndo estdo ligadas especificamente a uma instituicdo, nem sao intencionais e organizadas. Educacdo ndo-formal seria a
realizada em institui¢cbes educativas fora dos marcos institucionais, mas com certo grau de sistematizagao e estruturacao
(LIBANEO, 2010, p. 31).
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Assim, a educacdo patrimonial no ensino superior também estd interligada com a
pesquisa, visto que a sua aplicabilidade demanda abordagem tedrica e, portanto, perpassa pelo que
se tem pesquisado sobre esse campo de estudo (memodria, educagdao patrimonial, salvaguarda e

musealizagdo social).

Quanto ao ensino, por um lado, estd muito proximo aos conteudos das disciplinas
propedéuticas especialmente dos cursos de Pedagogia que buscam contribuir com o ensino de

memodria e patrimonio na educacdo basica, entre elas: Sociologia, Antropologia, Historia e Filosofia.

Por esses aspectos, a educacdo patrimonial no contexto universitario possui uma
perspectiva interdisciplinar, em que as atividades buscam suporte em variadas dreas do
conhecimento, impactando na formagao académica do estudante, cujo percurso formativo deve estar
alicercado na flexibilidade curricular, isto é, deve possibilitar ao estudante agregar conhecimentos

extensionistas diversificados, entre eles, os relacionados a preservagdo do patrimonio cultural.

A partir da contribuicdo interdisciplinar de estudos do campo da Memdria e sua relacao
com a Educacdo?, este artigo sustenta-se no pensamento de Maurice Halbwachs (1990), segundo o
qual, para que a construcdo coletiva da memodria aconteca enquanto processo dialdgico, faz-se
necessaria que a sua constituicdo esteja associada as memorias dos outros membros da comunidade,

pelo que

N3do basta que eles nos tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo
tenha cessado de concordar com suas memdrias e que haja bastantes pontos de
contato entre uma e as outras para que a lembranga que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum. N3o é suficiente reconstituir peca por
peca a imagem de um acontecimento do passado para se obter uma lembranca. E
necessario que esta reconstrucdo se opere a partir de' dados ou de no¢Ges comuns
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas passam
incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o que so é possivel se fizeram

3 Educacdo libertadora, problematizadora, ja ndo pode ser o ato de depositar, ou de narrar, ou de transferir, ou de
transmitir “conhecimentos” e valores aos educandos, meros pacientes, a maneira da educag¢do “bancaria”, mas um ato
cognoscente. [...] O antagonismo entre as duas concepg¢des, uma, a “bancaria” (grifos do autor), que serve a dominagao;
outra, a problematizadora, que serve a libertagdo, toma corpo exatamente ai. Enquanto a primeira, necessariamente,
mantém a contradi¢do educador-educando, a segunda realiza a superagao (FREIRE, 2005, p. 78).

Temporis 3



e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos
compreender que uma lembranca possa ser ao mesmo tempo reconhecida e
reconstruida. (HALBWACHS, 1990. p. 48).

Para o autor, nao subsistem, em qualquer galeria subterranea de nosso pensamento, “[...]
imagens completamente prontas, mas na sociedade, onde estdo todas as indicacdes necessarias para
reconstruir tais partes de nosso passado, as quais nos representamos de modo incompleto ou
indistinto, ou que, até mesmo, cremos que provém completamente de nossa memdria”

(HALBWACHS, 1990. p. 139-140).

Com essa perspectiva tedrica, a humanidade historicamente se apropria de instituicdes
museais que, idealmente, deveriam ser espagos préprios que auxiliam os sujeitos na construgao de
suas memodrias coletivas. A respeito desses espacos, Almeida (2001), quando da defesa de sua tese de
doutorado sobre museus universitdrios, apropria-se da definicdo de museu estabelecida pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM) da Organizacao das Na¢bes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Segundo esse Conselho, museu é “uma instituicdo permanente, sem
fins lucrativos, a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire,
conserva, investiga, difunde e expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para

educacdo e deleite da sociedade” (ICOM, 2001).

A concepcdo de museu universitdrio, segundo Almeida (2001), vai além dessa definicdo do

ICOM. Para a pesquisadora essa instituicao deve:

[...] brigar/formar colec8es significativas para desenvolvimento de pesquisa, ensino e
extensdo; Dar énfase ao desenvolvimento de pesquisas a partir do acervo; Manter
disciplinas que valorizem as colecdes e as pesquisas sobre as cole¢bes; Participar da
formacdo de trabalhadores de museus; Propor programas de extensdo: cursos,
exposicdes, atividades culturais, atividades educativas baseadas nas pesquisas e no
acervo; Manter programas voltados para diferentes publicos: especializado,
universitario, escolar, espontaneo, entre outros, dependendo da disponibilidade de
colecGes semelhantes na regido e do interesse dos diferentes publicos. (ALMEIDA,
2001, p. 5).
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Assim, na atualidade existem variadas fung¢des atribuidas aos museus, entretanto, a
funcdo em que incide a maioria dos museus de preservar institucionalmente a histéria da
humanidade com fins educativos e culturais prevalece, o que nos faz pressupor a presenga da
possibilidade do aproveitamento politico da estrutura museal pela busca de controle e manipulacdo
da memodria, ou seja, ela deixa de ser apenas uma construgdo social e passa a condi¢do de objeto de
poder. Com isso, tornam-se habituais as tentativas em prol da construcdao de uma sociedade sem

membdria, de um povo sem histdria, costume e suscetivel de manipulacao.

Ao mesmo tempo, o patriménio material é definido como a natureza dos Patrimonios
Culturais, configurando-se ao lado dos patriménios imateriais, logo, apresenta-se como de extrema
importancia para o reconhecimento e a identificagdo cultural de uma nagdo. Nessa direcdo, a
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, em seu artigo 216, define o patriménio cultural

brasileiro como:

| - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; lll - as criagOes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacées e
demais espacos destinados as manifestacGes artistico-culturais; V - os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988).

A Constituicdo estabeleceu, ainda, que o Patrimonio Cultural seja visado e atendido pelo
Estado, contando com a ajuda plena da sociedade. Consoante a determinagdo constitucional, foi de
extrema importancia a promulgagio do Decreto n? 3551/2000 acompanhada da nogdo de patrimdnio
cultural imaterial. No¢do que se identifica com os dominios da vida social e coloca como principais
beneficiados, no processo de salvaguarda do Patrimonio, grupos e individuos, os quais sdo chamamos
de detentores. Tal salvaguarda orienta-se ao “apoio aqueles que os transmitem e mantém e, por isso,

devem participar ativamente da identificacdo, do reconhecimento patrimonial e do fomento a sua

continuidade e sustentabilidade” (BRASIL, 2000).

Assim como os mais variados tipos de conhecimentos, que levam o ser humano a

direcionar o seu olhar a um dogma, a dedicacdo a observacao do Patrimoénio da sociedade em que se
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estd inserido tem o seu devido valor. A construgdo de um entendimento aprimorado acerca do
Patrimbnio é ferramenta indispensdavel para o fomento e a concretizacdo de uma cultura educacional

gue preze pela preservagdo dos pilares que sustentam uma comunidade.

Estando presente em ciclo gradativo de evolu¢do e mutacao, a cultura se encontra na vida
do homem desde a sua concepgao enquanto um ser racional, justificando, portanto, os seus habitos e
costumes. Os processos educacionais, tal como a cultura, renascem a cada novo tempo, obedecendo

as novas necessidades e aos novos desafios que se tornam presentes na vida em comunidade.

Por isso, a necessidade de mudanca em que os processos educacionais sao modelo é
muitas vezes justificada pela prdpria renovacado da cultura, que também se refaz apds uma demanda,

ou quando uma nova necessidade é semeada. Para Agar (2002), cultura

[...] se refere a alguma coisa que o sujeito cria, algo que ele inventa para preencher as
diferencas com os outros. E algo que o sujeito fabrica em sua mente consciente. E um
objeto intelectual. Mas ndo inclui apenas o intelecto. Inclui emogdes. E ndo é
logicamente perfeita. Inclui contradicbes e ambiguidades. (AGAR, 2002, p. 138,
tradugdo do autor).

A reflexdo sobre a importancia da educacdo, nessa perspectiva, possibilita ao sujeito ir
além das fronteiras através de uma relagdao de alteridade, o que, com efeito, ndo impde uma nova
identidade, mas apenas busca ressignificar a partir do encontro com o “outro”, que por mais diferente

gue seja o dialogo, o conduza a troca de saberes, ndo sendo outra coisa sendo o verdadeiro sentido

do humano, concebido a partir de um tempo histérico como o humanismo do outro homem.

Por fim, em termos metodoldgicos, o artigo constitui-se em uma revisao de literatura com
abordagem qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994) e se estrutura em trés sec¢des, sendo a primeira
referente a esta introducdo. Sequencialmente sdao apresentadas reflexdes tedricas acerca do objeto
de estudos dos espacos de memoaria. Conclui-se com a terceira secdo entendendo que o investimento
na formacdao de professores no contexto de espagcos de memdrias pode ser um caminho para
potencializar a relacdo entre espacos formais e ndao formais de ensino com vistas a proteger e

conservar memorias passadas, presentes e futuras.
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O OBJETO DA EDUCAGAO PATRIMONIAL: DA DEFINICAO A TENTATIVA DE DESTRUICAO

A tematica aqui apresentada se fundamenta na concepc¢do alargada e contemporanea
acerca do que seja patriménio cultural?, tal como conceituado no Artigo 216, “Sec3o Il — Da cultura”,
da atual Constituicdo do Brasil: “Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos de formadores da sociedade brasileira” (BRASIL,

1988).

Observa-se que o novo entendimento que passa a vigorar, fruto de movimentos sociais e
académico-cientificos, abrange, segundo Giovanaz (2007), desde o patrimoénio de pedra e cal, a
praticas culturais e de valorizagdo da memdria de bens culturais ndo tangiveis de diferentes grupos
sociais e étnicos-culturais, passando pelos movimentos de afirmacdo do local, do regional na disputa
contra expressdes e produtos culturais hegemonicos que se globalizam por meios comunicacionais
eletrénicos e digitais, bem como por politicas e praticas educativas da preservacdao ambiental, visto

gue o meio ambiente é concebido como patriménio cultural.

Em claro movimento de ampliacdo e (re)conceptualizacdo do campo de estudo do
Patriménio, foi promulgado, em 2000, o Decreto Federal n2. 3.551 (BRASIL, 2000), que instituiu o
registro de bens culturais de natureza imaterial, inserindo a possibilidade de registro e salvaguarda do
chamado patriménio intangivel. Essa nova abordagem surgiu como resposta as criticas apresentadas
pelos paises de cultura n3o europeia ao quadro conceitual, sobre o qual sdo tradicionalmente
desenvolvidas as politicas de patrimoénio cultural centradas em nog¢des de monumento histérico e de
preservacao. Esse Decreto sugere a percepcdo de distintos dominios que compdem a dimensao

imaterial do patrimonio cultural:

1) Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades. 2) Formas de expressdao: manifestacdes literarias, musicais, plasticas,

4 N3o nos deteremos aqui a discuss3o da concepcido de patrimdnio. Estudos relacionados podem ser recuperados em
diversas produg¢des do campo museoldgico, cultural, histdrico, antropoldgico e educacional.
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cénicas e ludicas. 3) Celebragdes: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social. 4)
Lugares: mercados, feiras, santudrios, pracas e demais espacos onde se concentram e
se reproduzem praticas culturais coletivas. (BRASIL, 2000).

Passa-se, assim, a uma sintonia com as convengdes internacionais do campo das politicas
patrimoniais, que entendem por Patriménio Cultural Imaterial (PCl) praticas, representacdes,
expressodes, conhecimentos e técnicas - juntamente com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
gue lhes sdo associados -, que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos

reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural.

O PCI, que se transfere entre geracdes, conforme o Instituto do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional (IPHAN), é constantemente recriado pelos grupos comunitarios diversos em funcao
de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e a sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo, assim, para promover o respeito a diversidade cultural e a

criatividade humana.

Movidas pela perspectiva de uma sociedade cidada e democratica, em que se reconhece e
se luta pelo direito a memoria e o direito a diferenca, segundo tedricos como Abreu e Chagas (2003),
Canclini (1994), Choay (2001) e Santos (1987), praticas patrimoniais colocam na cena publica a
dimensdao educativa que comporta a ideia da diversidade ambiental, étnico-cultural de nossa
formacao histdrica e, portanto, da multiplicidade de memdrias e identidades presentes na sociedade,

em oposicdo as velhas imagens homogeneizadoras, pois

E pela comunicacdo homem / bem cultural preservado que a condicdo de documento
emerge (...). Em contrapartida, o processo de investigacdo amplia as possibilidades de
comunicac¢do do bem cultural e da sentido a preservacdo (...). A pesquisa é a garantia
da possibilidade de uma visdo critica sobre a area da documentacdo, envolvendo a
relacdo homem-documento-espaco, o patrimonio cultural, a memdria, a preservacdo
e a comunicacdo. (CHAGAS, 1996, p. 46-47).

Posto esta que o patrimbnio ndo se restringe a dimensao histérica, aos monumentos, as

obras arquiteténicas ou as obras das belas artes, visto que se democratizou o processo de atribuicao
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de valor patrimonial ao universo dos bens culturais, incorporando a participa¢ao da sociedade civil e

da diversidade cultural dos grupos humanos que comp&em a sociedade.

Essa compreensao por parte do IPHAN é evidenciada na elaboragdao do documento de
orientacdo conceitual e metodolégica para a realizacdo do Inventdrio Nacional das Referéncias

Culturais, como se transcreve:

Entendia-se que o patrimdnio cultural brasileiro ndo devia se restringir aos grandes
monumentos, aos testemunhos da histéria “oficial”, em que sobretudo as elites se
reconhecem, mas devia incluir também manifesta¢Ges culturais representativas para
0s outros grupos que compdem a sociedade brasileira - os indios, os negros, os
imigrantes, as classes populares em geral. (IPHAN, 2000, p. 11).

Referindo-nos, ainda, ao documento Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais (INRC),
para entendermos o deslocamento contemporaneo do conceito de patriménio em direcdo a

incorporagao dos bens culturais e as referéncias culturais, destaca-se que:

Referéncias sao edificagdes e sdo paisagens naturais. Sdo também as artes, os oficios,
as formas de expressdo e os modos de fazer. Sdo as festas e os lugares a que a
memoria e a vida social atribuem sentido diferenciado: sdo as consideradas mais
belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sdo fatos, atividades e objetos que
mobilizam a gente mais proxima e que reaproxima os que estdo longe, para que se
reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em
suma, referéncias sdo objetos, praticas e lugares apropriados pela cultura na
construgdo de sentidos de identidade, sdo o que se chama de raiz de uma cultura.
(IPHAN, 2000, p. 29).

No tocante as instituicdes educacionais, sobretudo a partir dos anos 1980, constata-se
gue essas vém aumentando o reconhecimento da importancia que os espacos e instituicdes culturais

tém para os processos educativos e de produg¢dao do conhecimento. InUmeras tém sido as iniciativas

5 N3o podemos nos esquecer que, embora, somente a partir de 1970 o IPHAN retoma as discussdes a respeito dos
conceitos e praticas envolvidos no campo patrimonial, ja em 1936 Mdrio de Andrade entregava proposta ao ministro
Gustavo Capanema em que o patrimdnio cultural da nagdo era compreendido como muitos outros bens além de
monumentos e obras de arte. A leitura do livro de Mario de Andrade “Inventario dos sentidos” pode nos dar a dimens&o
da visdo apurada, sensivel e avangada para uma época em que predominava uma nog¢do de patrimonio restrita a ideia das
belas artes, aos monumentos oficiais.
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de didlogo das instituicdes educacionais com os espagos culturais - em especial os museus e centros
de memdria - com vistas a explorarem o que esses espacos podem oferecer para a formacdo ou a
afirmacdo de identidades, para a producdao de novos conhecimentos, para o desenvolvimento de

novas sensibilidades histdricas, estéticas e cidadas.

As universidades sendo, portanto, possuidoras de importante patrimoénio cultural, no
sentido ampliado e renovado, como exposto, assumem a missao de garantir a todos os cidadaos,
sobretudo aos que vivem nos seus territérios de influéncia, o acesso aos seus acervos que se
constituem como bens culturais de “todo o testemunho do homem e seu meio, apreciado em si
mesmo, sem estabelecer limitacbes derivadas de sua propriedade, uso, antiguidade, ou valor

econdmico” (IPHAN, 2002, p. 143).

A difusdo do patrimoénio cultural constitui-se, entdo, como uma das finalidades da
universidade que, com estratégias simples como a digitalizacdo de acervos, pode ser alcancada,

entretanto, a preservagdo torna-se complexa, visto que:

Os materiais digitais incluem textos, bases de dados, imagens fixas e em movimento,
audio, graficos, aplicativos e paginas web, entre uma vasta e crescente gama de
formatos. Por serem frequentemente efémeros, requerem a produg¢do, manutengdo e
gestdo especificas para manutengdo. Muitos desses recursos tém valor e significado
duradouros, portanto, constituem um patrim6nio que deve ser protegido e
preservado para as geragOes atuais e futuras. Essa heranga sempre crescente pode
existir em qualquer lingua, em qualquer parte do mundo, e em qualquer area do
conhecimento e expressdo humana. (UNESCO, 2003, p. 37-38 apud ALVES, 2016, p.
26).

O cuidado desses materiais sdo essenciais para a pesquisa, um outro pilar da universidade
gue ganha relevo para, também, justificar a preservacdo do patrimoénio cultural, uma vez que é
funcdo prépria da constituicdo histérica das universidades a manutencdao dos centros de meméria,

museus e outros espacos de memoria, que se caracterizam como um terreno fértil para a pratica da

pesquisa. Como ressalta Julido (2006), a pesquisa propriamente dita envolve investigacGes e estudos
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gue resultam em novas abordagens, conceitos e interpretagées dos conteudos correlatos ao acervo
do patrimoénio cultural.

Contudo, o descaso do poder publico e privado em relagdo a gestao e preservagao desse
patrimbénio é, na contemporaneidade, visivel na literal queima dos acervos de memoria e histdria.
Para citar apenas dois exemplos, em setembro de 2018, a sociedade brasileira espantou-se com

manchetes de jornais noticiando que parte de mais de dois séculos de sua histdria havia sido apagada
pelo fogo:

O incéndio do Museu Nacional do Rio foi ‘a queima de 200 anos de Histdria’. Brasil
chocado com a destruicdo pelo fogo de uma colecdo com mais de 20 milhdes de
pecas. Um pais que ndo consegue tomar conta de um museu estd a beira da

barbarie”, diz um professor”. (COELHO; COUTINHO, 2018 e informacado verbal cedida
aos jornalistas):

Fig. 1. Museu Nacional do pés incéndio.

T

1‘,‘»

Fonte: Moraes (2018).

Em menos de dois anos, outra manchete e a imagem de um museu destruido se repete:
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[...] ndo foi por falta de aviso', afirma ex-diretor do Museu da UFMG que pegou fogo.
Incéndio atingiu parte do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da
Universidade Federal de Minas Gerais (MHNJB/UFMG) na manh3 desta segunda-feira
(15). (LIMA, 2020 e informacdo verbal cedida a jornalista):

Fig. 2. Museu de Historia Natural e Jardim Botanico da UFMG pds incéndio.

Fonte: Corpo de Bombeiros de Minas Gerais (2020).

Somam-se a esses dois episddios, no contexto brasileiro, a destruicdo pelo fogo de mais
sete outros prédios guardadores da histéria cientifica e cultural do pais nas ultimas duas décadas:
Teatro Cultura Artistica, em 2008; Instituto Butantan, em 2010, o qual tem sido um dos principais
protagonista na atualidade como esperanca para a producdo de vacinas contra a Covid-19, doenca
pandémica que vem assolando a humanidade; Memorial da América Latina e Museu de Ciéncias
Naturais da PUC de Minas Gerais, em 2013; Centro Cultural Liceu de Artes e Oficios, 2014; Museu da

Lingua Portuguesa, em 2015; Cinemateca Brasileira, em 2016.

Para além do Brasil, essa cena de destruicdo a producdo cientifica e histdrica da

humanidade se repete em diversos outros paises, como: Em 1933, em que o fanatismo politico
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resultou na queima, em praga publica de varias cidades da Alemanha, de centenas de milhares de
obras de escritores que eram consideradas opostas ao Nazismo; Em 1958, foram destruidos no Museu
de Arte Moderna de Nova York (MoMa) parte do acervo referente ao pintor francés Claude Monet
(1840-1926); Em 1998, o Museu Histérico de Estado russo foi consumido por um incéndio de
significativa propor¢do; Em 1978, um incéndio criminoso destruiu a biblioteca e cerca de 40
aeronaves do Museu Aeroespacial de San Diego, no estado norte-americano da Califérnia; Em 2012, o
complexo conhecido como "Cidade da Ciéncia", em Ndpoles, no sul da Italia, ficou em cinzas; Em
2014, o sistema antichamas do Museu de Histéria Natural de Nova York, nos Estados Unidos, foi
acionado devido a indicio de incéndio; Em 2015, o Estado Islamico provocou explosdes de sitios
arqueoldgicos na cidade histérica de Palmira, na Siria. Em 2016, todo o acervo do Museu de Histéria
Natural da india, em Nova Delhi, foi perdido pelo fogo; e em julho de 2018, o prédio que abrigou o

Museu de Guerra de Chania, em Creta, na Grécia também foi devorado pelas chamas.

No Brasil e no mundo, esse quadro de apagamento dos fixos espaciais guardadores da
histéria cultural dos povos e locus de ciéncia, ora decorre do temor por aqueles detentores do poder
gue o conhecimento exerce quando um povo descobre a sua propria histéria cultural, ora pela falta
intencional de infraestrutura bdsica e de recursos humanos que, em suma, relaciona-se com o

mencionado temor.

Por um viés ou outro, apreende-se que a ma gestdo ou a negligéncia associada a regimes
pouco estruturados no respeito pelas instituicdes e seus acervos de meméria, possam, de algum
modo, contribuir para um grande numero de ocorréncias destrutivas deste mesmo patrimoénio, algo

gue infelizmente é transversal a muitas sociedades e regimes politicos.

Urge a universidade, assumir o papel de instituicdo social, que nas palavras de Chaui
(2001), deve, dentro da divisao social e politica em que se insere, buscar
[...] definir uma universalidade (ou imagindria ou desejavel) que lhe permita

responder as contradi¢des impostas pela divisdo. Ao contrario, a organizagdo
pretende gerir seu espaco e tempo particulares aceitando como dado bruto sua
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insercao num dos pdlos da divisdo social, e seu alvo ndo é responder as contradicdes
e sim vencer a competicdo com supostos iguais. (CHAUI, 2001, p. 188).

Portanto, somente enquanto investida do seu papel de instituicdao social, o que significa
dizer, a luz de Chaui (2001), que ciente da sua fung¢do social de ser uma cria¢do cultural e ndo uma
organizagdo social funcionando como mero aparato de interesses politicos voltados para a
manutencdo de um poder pela dominagdo e/ou restricdo, a grande massa, do acesso a historia,
memoria e aos artefatos culturais, que a universidade poderda contribuir para a garantia da
preservacao do patrimoénio cultural da humanidade e torna-lo acessivel ao povo, haja vista na
contramao da finalidade ultima do Estado Neoliberal que, para imperar e dominar, negligencia
intencionalmente a funcdo de preservacdo da memoria e histéria de um povo com o objetivo de
causar o seu desaparecimento, afastando, para isso, qualquer possibilidade que abale o status quo, o
que inclui a negacdo da apropriacdo, pelo povo, da sua cultura, ja que ela é tida, por este Estado,

como instrumento que corrdi o seu poder.

CONSIDERACOES FINAIS

A educacgao patrimonial contribui, ante o exposto, para a construcdao de uma ac¢ao social
transformadora, na medida em que tem como premissa a participacdo social, o que significa, em

outros termos, uma acao transformadora numa perspectiva de musealizag¢ao social.

O investimento nos espacos universitarios de memdria justifica-se, por tanto, na
materializacdo da relacdo dialégica entre universidade e comunidade, visto que revisitar as memaorias
de um povo apresenta-se como uma possibilidade para o rompimento dos limites fisicos existentes
entre ambas. Aproximar-se do publico alvo é possibilitar o encontro entre o saber cientifico e o
conhecimento popular. Nessa relacdo ndo se busca a doutrinagdo da comunidade, mas a producado de

conhecimento conjunto.
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Por isso, entendemos que a educagao patrimonial no contexto universitdrio contribui para
as politicas publicas e o desenvolvimento regional, uma vez que possibilita uma maior conscientizacdo
da populagao, bem como ao seu acesso aos aparelhos de cultura, muitas vezes a ela negado. Também
entendemos que, na medida em que a comunidade se apropria dos artefatos culturais materiais e

imateriais, ela se fortalece enquanto grupo social.

Assim, pensamos como Almeida (2001), que investir na formacgdo de professores a partir
da consolidacdo e apropriacdo de espacos de memdria apresenta-se como um caminho para a
aproximacdo entre instituicdes formais e nao formais de ensino e, consequentemente, para a
preservacdo da memoria e da histéria de/pelo povo. Essa preservacdo demanda um trabalho
continuo com resultados que sé serdo sentidos em longo prazo, quando o académico se tornar
professor, sendo uma estratégia a inclusao de disciplinas que abordem sobre a educa¢do em espacos
memoria, dentre eles os museus, no curriculo das licenciaturas oferecidas pelas faculdades de

educacdo, bem como, a oferta de estdgios aos académicos nesses espacos formativos.

Essa estratégia contribui para aumentar o interesse dos licenciandos em conhecer outros
espacos que também desenvolvem praticas educativas e que, no futuro, podem vir a se tornar um
campo de atuacdo profissional. Da mesma forma, desafia professores formadores a articular acées
para que os académicos desenvolvam um conceito mais amplo de educacao, tenham a oportunidade

de explorar esses espacos e vislumbrar novos campos de insercao profissional e de pesquisa.

A discussao acerca da relacdo entre educacdo patrimonial e universidade, especialmente
as faculdades de educacdo, revela-se pertinente em decorréncia do contexto social em que estamos
inseridos, frente ao aumento de organizacdes que desenvolvem praticas educativas, das crescentes
demandas por formacgdo e capacitacdo em servico e mediante a necessidade de formar um
profissional qualificado para atuar em diversos espacos. Nesse cenario, seria um equivoco conceber
gue o campo de atuacdo profissional do professor esta restrito ao espaco escolar, pois se assim o

fizermos, limitaremos as potencialidades da sua formacdo e negaremos o principio de que a
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educac¢do, conforme Branddo (2005), estd misturada com a vida de forma ampla, permanente e

constante.

Por todo o exposto, acreditamos que cabe a universidade, como lugar de difusdo do saber
académico, promover por meio do ensino, da pesquisa e da extensdo atividades geradoras de
conhecimento, o que contribui para reforgar o cardter documental cientifico de seu acervo. Esse
movimento também propicia o aparecimento da necessidade da ampliacgdo dos mesmos, em
consonancia com novas questdes derivadas da pesquisa e com o estabelecimento de politicas de
acervo a serem discutidas e implementadas pela universidade, em atendimento as singularidades de

cada espaco de memodria.

O papel da difusdo do conhecimento gerado e dinamizado pelos diferentes acervos é
também inerente a instituicdo educacional universitaria que, além de beneficiar a comunidade
interna, atinge diferentes publicos por meio de a¢des culturais e educativas que promoverao o seu
uso, possibilitando aos visitantes e pesquisadores externos de espacos de memoria a construirem

novas significacdes, desenvolver novos olhares sobre diferentes objetos de conhecimento.

Proteger e conservar os suportes do patrimonio cultural para as geragdes futuras é funcao
da universidade, o que requer cuidados, conhecimentos técnicos especificos e necessidades basilares
de infraestrutura (mobilidrio e ambientacdo - luz, temperatura, umidade) adequados, evitando, assim,
a sua degradacdo, uma vez que, 0s espacos universitarios de memodria ou, parafraseando Gaspar
(1993), os museus, ndo somente sdao o lugar onde as pessoas revistam o passado das conquistas
humanas, como também possibilitam que elas se encontrem com a realidade dos dias atuais e

projetem suas perspectivas futuras.
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