GUIMARAES ROSA: O TEMPO E O RITMO
EM “CONVERSA DE BOIS”

Annunziata de Oliveira CAMPOS#*

RESUMO
Analise do conto “Conversa de Bois”. de Guimardes Rosa, sob a teoria
genetiana, usando, como ponto principal de enfoque, a forga simbélica do

ritmo.

O ritmo € categoria essencial em toda forma de manifestagao artisti-
ca, porque ¢ elemento que, compondo a estrutura em um todo coeso, da-lhe
uma moével unidade, através da qual a obra de arte, como produto, encon-
trando seu ponto maximo de coesdo, alcanga, também, a capacidade de
estar em estado de produgdo, qual imagens de um caleidoscopio, em um
movimento sem fim. O movimento € a estrutura da possibilidade, o por vir,
advento que congrega a ordem ao tempo, carrega em si aquilo que foi e a
capacidade do poder-ser, concomitantemente: ritmo, recortes recorrentes
no tempo, movimento do por vir. Os artistas tém-no buscado e aspirado, na
esperanca de alcangar a unidade. Mudam-se as épocas, os enfoques artis-
ticos, 0s conceitos estéticos, mas a busca do ritmo continua como aspiragio,
meta constante. Sera ele inerente & esséncia humana na sua necessidade
de dominio do mundo? O ritmo é forma de apreensao do tempo? O tempo,
elemento cosmico, metafisico, abarca o homem e sua existéncia, inapreen-
sivel e inddmito. Para compreendé-lo, 0 homem necessita recortd-lo de for-
ma recorrente e estabelecer ordem no caos. Por isso, um dia, pela aspira-
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¢d0 ao ritmo, criaram o relégio, o metrénomo, mas nio se logrou alcangar a
organizagdo — o sol nao nasce as mesmas horas todos os dias-, pois ritmo &
movimento, por Vezes ordenado, mas moto continuo que envolve o homem e
o faz vir a si em seu poder-ser mais préprio. Ritmo é movimento de contras-
tes perceptiveis do tempo que mantém a vida e d4 vida a obra de arte, que
faz dela ser em produgéo, em vez de utensilio, produto acabado.

A musica e a poesia, artes do tempo, tém, no ritmo, sua esséncia
mesma, natureza que as faz. Mas a prosa, utilizando-se da palavra, recorte
sonoro do tempo, e organizando-a no tempo, nio pode prescindir do ritmo
como elemento essencial. A poesia se faz pelo ritmo que se processa no

tempo; a narrativa se utiliza do tempo para alcangar o ritmo. Gérard Genet-
te afirma:

Desde sempre que a questdo do tempo preocupou quem abordasse
os dominios da teoria literéria. Arte da sucessio por exceléncia, a
literatura (como a musica e o cinema, tendo este alids muito de narra-
tivo) processa-se no tempo e toma um tempo determinado na sua
relagdo de comunicagio. Dai que, quer no que respeita a caracteriza-
¢do da ficgdo, quer ainda em embrionarias mas lucidissimas tentati-
vas de distingdo de géneros, a relagio do texto escrito com a catego-
ria do tempo se coloque e adquira mesmo uma emergéncia central e
irradiante (Genette, s/d, p.14).

Talvez, entdo, tanto quanto no poema, a narrativa tenha em si o ritmo
como esséncia, uma vez que ele é engendrado pelo tempo e os contrastes
que provoca. O proprio Genette cita algumas obras, marcos dessa constata-
¢do: “Proust e a procura do tempo; Joyce ¢ a fusdo do tempo; Huxley e a
musicalizagdo do romance em termos de ritmo” (Idem, p.14).

Nessa mesma postura, pode-se observar Guimaraes Rosa que, com
sua linguagem regionalista de frases ora longas e arrastadas, ora curtas e
sincopadas, fard da narrativa um oraculo do ritmo. O uso da palavra en-
quanto poder significante estara sempre presente como onomatopéia, ou
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como pura forma ritmica (palavra enquanto matéria-prima), ou pela seqiiéncia
entrecortada de frases sem elementos de coesdo. Mas ndo sdo apenas es-
ses os elementos que, de forma mais caracteristica, criam o ritmo em Gui-
mardes Rosa. Enquanto o significante tem o poder de materializar o ritmo
por recortar sonoramente o tempo, e o faz com proficiéncia no poema, na
narrativa, o ritmo estara melhor caracterizado pela movimentagdo do tem-
po, pela busca do por vir, pelos retrocessos, construtores do futuro que,
espraiando e refluindo, criam uma série de recorréncias que ultrapassam a
prépria narrativa. S3o esses os elementos que Guimardes Rosa usa em
diversos contos seus; usa a palavra como significante capaz de criar o jogo
de freqiiéncias e duragdes, produzindo um ritmo que ndo sé da coesio a
obra, mas, narrativa-poemando, ultrapassando-a enquanto narrago, tornan-
do-se um de seus fundamentos enquanto elemento da narrativa.

As observagdes que aqui serdo feitas estarfio sob a dtica da teoria
genetiana do tempo, na tentativa de alcancar e justificar o ritmo como ele-
mento fundamental do conto em questdo. Os elementos temporais sero
buscados nas macroestruturas, ndo nos preocupando em deter nas diversas
e constantes estruturas temporais internas aos sintagmas, tdo constantes na
narrativa de modo geral.

E de franco conhecimento a forca de Guimardes Rosa no trato da
palavra. Teceldo da narrativa, seu discurso forma uma intrincada teia em
que, fio por fio, é tecida a panagem da histéria. Ndo é um tecido de cor
Ginica, mas tecido de variadas cores, em que novos e significativos fios sem-
pre adentram o espago narrativo para criar desvios e desenhos diversos,
estampas no tecido geral. No entanto, ndo € um pano de tapecaria de um
quadro estatico que se observe a distincia; é um tecido-tecendo, forma que
se faz ao som do tear que recua e avanga, mistura e separa, em tempo e em
movimento ritmico, fazendo de nés, leitores, lancadeiras que, movidas, pe-
gam o fio e tecem a trama.

Em “Conversa de Bois™ (como em diversos outros contos), ndo po-
deria ser diferente. Os fios-palavras sdo cuidadosamente trangados de for-
ma a produzir um movimento tal que, pode-se dizer, a palavra assume, con-
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trariamente ao que se espera de uma narrativa, forga de significante supra-
segmental. Se usada enquanto monema, ou elemento dentro de uma sinta-
Xe, assume, também, na construgdo do conto, esse papel de fio que, magis-
tralmente conduzido, vai lentamente teando e tecendo-nos na narrativa, A
narrativa, presentificada pela histdria, e pelo discurso, apela a palavra que,
assumindo real importancia como possibilidade ritmica na formagiio de uma
estrutura sintatica, avanca para além da pura sonoridade fonética ou sinta-
tica e cria um movimento qual pega musical que paulatinamente acelera até
um gran finale.

O conto trata da histéria de Tidozinho, menino triste e solitario “peda-
¢o de gente com a comprida vara no ombro, chapéu de palha furado...” ¢ da
conversa das parelhas dos bois que conduz em uma viagem de poucas ho-
ras. Nessas poucas horas, a narrativa trata da vida inteira do menino, histo-
ria acelerada, mas fiada lentamente, narrada de modo a produzir “signifi-
cantemente” o lento caminhar dos carros de bois, que, de lento, quase nio
se move, mas gradativamente avanga por meio do préprio significante, do
significado, do tempo da histéria em relagfo ao da narrativa e, por fim, pela
interpenetragio de todos esses elementos, provoca, no todo. um paulatino
acelerando até o final. Pode-se observar tal movimento em trés grandes
secGes, que se organizam partindo de um lento discurso narrativo que se
acelera ao aproximar-se do fim: a primeira, em que se prepara a histéria; a
segunda, em que se tece a histdria e a terceira em que a histéria termina (ou
suspende?) “em toada triunfal”.

Secao I

Inicia-se o conto e pode-se dizer que Guimaraes Rosa, pela narrativa,
prepara a narragdo. Fala de narradores, de personagens e do proprio narrar,
engendrando recuos e descrigdes, introduzindo, da histdria mesma, apenas
o lento movimento de um carro de bois que se aproxima com o seu cantar
roufenho e seus condutores, de forma que chega a impedir a prépria histéria
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de se produzir: “E, por tudo assim sem historia, caminharam um quilémetro
ou mais”. Essa secdo, assim como o conto em seu todo, também ¢ dividida
em trés blocos de analise: o primeiro marca o inicio da narrativa pelo esta-
belecimento dos narradores que ja definem a forma metadiegética da narra-
tiva; o segundo marca o inicio da historia na entrada do narrador extradiegé-
tico; e o terceiro, em que 0s personagens principais da histdria sdo apresen-
tados e descritos.

No primeiro bloco, a narrativa desenvolve-se entre narradores que,
personagens da narrativa, apresentam-se como narradores de uma historia
que sera contada (prolepse) em uma focalizacdo de terceira vista, a priori
estabelecida como uma narrativa que traz a histéria recontada diferente-
mente, “enfeitado e acrescentado ponto e pouco”. O didlogo dos persona-
gens deixa antever que o narrador que conta a historia recebeu-a de Manu-
el Timborna “posso contar um caso acontecido que se deu”. E comega o
caso colocando todos, em relagdo a historia, como extradiegéticos, muito
embora, no dmbito da narrativa que j& se processa, apresentems-se como
intradiegéticos. Timborna, personagem que dialoga com o narrador (perso-
nagem nio nomeado), ndo fard parte da historia, sequer retornando a ela
como narrador extradiegético. Sua presenca apenas estabelece o efeito da
metadiegese, mas sua narrativa perde-se na elipse estabelecida entre o pri-
meiro e o segundo blocos. Como néo poderia deixar de ser, em uma se¢éo
em que se estabelecem tantas vozes narrativas, as questdes de ordem e
freqiiéncia temporal apresentam-se de forma elogiiente, pois fatalmente as
anacronias se processam de modo a interferir na duragfio, retardando o
inicio da histéria.

O narrador extradiegético abre a narrativa, no primeiro paragrafo,
fazendo uma analepse mista completa em que afirma haver um tempo per-
dido na histdria quando os animais falavam “Que ja houve um tempo em que
0s animais conversavam’, mas que, por um elemento iterativo, traz para o
presente a possibilidade de rever essa historia, questionando-a e confirman-
do-a pela voz de Manuel Timborna que afirma saber da possibilidade de bois
“falarem o tempo todo.” Quando propde contar “um caso acontecido que se
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deu”, estabelece nova anacronia, desta feita uma analepse externa, em re-
lacdo a narrativa primeira e, a0 mesmo tempo, uma prolepse que prenuncia
0 inicio da histéria, mostrando ser anacrénico o tempo da narrativa que se
anuncia com o da narrativa que ja se processa.

No segundo bloco, temos o inicio da histériae podemos perceber o
efeito do mise-en-abime quando o narrador, ao afirmar “E COmMecou o caso,
na encruzilhada da Ibitva...”, produz uma ambigiiidade quanto a narrara a
historia. Nesse momento, temos o marco zero, em que historia e narrativa
se encontram “dez horas, na encruzilhada da Ibitiva”, introduzindo-se o per-
sonagem que nos emprestara seus olhos para atuar as focalizagdes exter-
nas, internas e oniscientes que processardo a narrativa doravante: a irara. O
animalzinho, que sera apresentado logo a seguir, sera mostrado, de inicio,
como um personagem intradiegético em focalizagéio externa, mas posterior-
mente, como a fonte da histéria que sera narrada, narrador intradiegético.
Nesse mesmo momento, o carro de bois é também introduzido pelo si gnifi-
cante puro, “nhein... nheinnhein...renheinhein...”, onomatopéia que materi-
aliza seu som e produz uma pausa narrativa.

'I'rés pausas descritivas sdo apresentadas, retardando a entrada dos
personagens e, pelo efeito de alongamento da duracdo, materializam o mo-
vimento lento do carro de bois. Diversos marcadores iterativos sio usados
nessas descri¢des, bem como aqueles que, por demonstrarem um corte ite-
rativo, provocam um movimento continuo e, a0 mesmo tempo retardante da
narrativa: “uma irara rolava e rodopiava, o primeiro dos quatro ou cinco queela
saracoteia toda manha, porque ¢ bem assim que fazem as iraras (...) quando
apressa tomar qualquer resolugdo, sempre arrastando, a irara era genial, as
vezes”. Entre os paragrafos descritivos, h o retorno ao som do carro de bois
(iteragdo no dmbito da estrutura), j4 nfio mais de forma onomatopéica, mas
como a¢do na historia, carro que se move, histéria que se aproxima.

Os elementos de freqiiéncia e duragdo bem como a onomatopéia que
se apresentam nesse bloco concorrem para estabelecer o ritmo geral do

conto, retardando a narrativa, processando um quase adagio no inicio da
histéria.
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O terceiro bloco introduz os personagens principais: Tidozinho, os bois
e 0 antagonista, o carreiro Agenor. O movimento produzido pelo carro de
bois, que, no bloco anterior, ficou caracterizado pelo alongamento da dura-
¢do produzido por efeitos de freqii€éncia, ficara, aqui, estabelecido por mar-
cadores temporais, como tempo e modo verbais, que controlam a durag&o,
de forma a possibilitar a irara uma focalizacio externa no presente. Essa
forma adotada produz efeitos de duragio que contribuem para o estabeleci-
mento do ritmoe geral do conto.

Inicia-se com o preteérito mais-que-perfeito “amoitara”, sugerindo as
questdes temporais de agdo concluida no tempo da historia, agao iterativa
do personagem e uma pequena analepse quanto a acdo do personagem
enquanto narrador e no tempo da historia e enquanto personagem em foca-
lizagdo externa. Faz-se, ai, a apresentacio do personagem Tidozinho, toda
ela no pretérito imperfeito, j4 estabelecendo uma seqiiéncia iterativa do per-
sonagem e da cena como um todo, pela tristeza constante e pelo movimento
constante do carro de bois, iteragdo que vai se transformando sob a focali-
zagdo externa do personagem irara e dos bois.

Em seguida, passa-se 4 apresentacdo e descricio dos bois que com-
pdem a junta de quatro parelhas, toda ela feita no gerindio, estabelecendo,
pelo modo (agdo verbal em curso), o movimento continuo do carro de bois
passando. Esse movimento € reforgado pelo marcador “segue-seguindo™ e
continuado, produzindo o efeito de uma cena que passa sob um ponto fixo
de observacdo, por meio dos marcadores “passo apos”, “E atras”, termi-
nando pelo uso do imperfeito “rolava, por tiltimo, a barbara criatura”. Embo-
ra mantendo a impressdo de acdo continuada, o imperfeito sugere, ai, uma
idéia de fim de cena e de possibilidade de observag@o para a irara, sugerin-
do uma possivel necessidade de mudanca de posi¢do do observador. As
pequenas descrigdes funcionam como pausas de retardamento, dando ao
movimento continuo (gerindios) e iterativo (imperfeito) uma lentiddo de pro-
cedimento.

A presenca da irara na narrativa faz-se, até entfo, por dois marcado-
res temporais: verbos no pretérito perfeito “solevou o focinho, empoou-se e
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espoou-se, girou, corrupiou, pensou, o bichinho mediu etc.” e uma seqiién-
cia de atitudes iterativas “agora lambia, uma a uma, as patinhas, com um
rabeio final empoou-se, espoou-se nas costas, e andou a roda, muito ligeiro,
porque € bem assim que fazem as iraras, virava a carinha de todas as ban-
das” apresentada ora pelo tempo verbal no imperfeito, ora por marcadores
como “sempre” “ndo pode parar um instante”. Esse jogo temporal vem
confirmar, pelo pretérito perfeito, a narrativa metadiegética e, na seqiiéncia
iterativa de a¢Oes do personagem, uma constdncia nas suas agdes que lhe
delineiam uma personalidade e lhe permitem uma alcunha: Risoleta. Assim,
a presenca da irara cresce paulatinamente para, logo em seguida, tornar
coerente a sua posi¢do de narrador, confirmando a metadiegese em abismo,
anunciada em prolepse no primeiro bloco.

A quebra da seqiiéncia iterativa, e de todo esse movimento continuo, da-
se pela introdugdo da adversativa “mas” seguida do advérbio “ai” e pela passa-
gem para o pretérito perfeito, estabelecendo um corte ideal para efetuar-se a
apresentacdo do antagonista: de movimento lento e impreciso para a¢do con-
cluida. O movimento iterativo € restabelecido, logo em seguida, tanto no &mbito
do personagem “¢ sestrosa e nao pode parar um instante de rosnear’” quanto no
ambito da cena “Distanciava-se a complicada caravana”, pelo mesmo jogo do
uso dos pretéritos perfeitos e imperfeitos e gerundios.

Uma questdo importante a ser constatada ¢ a passagem do persona-
gem a narrador, que se processa com a irara. Essa mudanga de posigio
confirma a metadiegese anterior, mas confirma, também, a elipse, até entdo
ambigua, que se estabelece no inicio do segundo bloco em que, ao afirmar
“E comegou o caso”, ndo fica determinado quem estaria assumindo a nar-
rativa. Observadora e esperta, a irara segue de perto toda a viagem:

pbde instruir-se de tudo bem e bem. E, tempo mais tarde, quando
Manuel Timborna a apanhou, — Manuel Timborna dormia & sombra
do jatoba e o bichinho veio bisbilhotar, de demasiado perto, acerca

~ do bentinho azul que ele usa no pescogo, — ela s¢ pode recobrar a
liberdade a troco da minuciosa narragio.
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Nesse ponto, ficam claras as figuras dos narradores extradiegéticos,
a irara, narrador primeiro, a narrativa segunda de Manuel Timborna (em
elipse) e a metadiegese narrativa.

O movimento iterativo segue até o fim da secio pelo uso do gerindio
e do pretérito imperfeito. Nova confirmag@o da metadiegese e do retarda-
mento da histdoria se da pela propria afirmagdo do narrador da auséncia de
histéria: “E, por tudo assim sem histdria, caminharam um quildmetro ou mais™.

O narrador terceiro, (narrador-autor) extradiegético, o que nos conta
a histdria, leva a narrativa até o fim, transferindo ou mudando as focaliza-
cdes e so fazendo uma pequena alusdo ao narrador primeiro (a irara), ao
final da narrativa, como para lembrar-nos que essa é uma narrativa metadi-
egética e que, a primeira histéria, abandonada até entdo, teve amplitude
menor que a segunda historia. No entanto, importante € notar que essa
secdo narrativa estd sempre a servico do tempo e que mesmo as mudangas
de narrador e de narrativa processam-se no sentido de produzir movimento
ritmico, afetando a duragdo, criando uma lentid3o e um retardamento da
historia e de estabelecer, desde ai, o movimento lento do carro de bois que
arrastara as horas da viagem contada na narrativa e produzira o ritmo geral
do conto que, como ja foi abordado, estabelece-se em um acelerando cons-
tante até o final.

Duas importantes prolepses iterativas {que também funcionam como
paralipses por deixarem questdes relativas a tristeza do garoto em suspen-
s0) acontecem nessa se¢do, ambas relativas a tristeza de Tidozinho: “Vinha
triste...; S6 Tidozinho era quem ia triste” e funcionam como o anfincio da
historia desse personagem. Posteriormente, por uma analepse, serdo con-
firmadas. As anacronias entre o tempo narrative e o tempo da historia se-
guem acontecendo e, como ja foi abordado, ndo interessardo as anacronias
internas, (constantes na narrativa) que, embora contribuam para a forma-
¢do do todo, ndo sdo fortes o suficiente para processar o ritmo geral, o
constante acelerando.
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Secao II

Aqui se 'processa 0 desenrolar da histéria em alternada em metadie-
gese: a historia de Tidozinho, recheada de cenas que se movimentam em
contraponto, as historias dos bois Brilhante e Rodapifo, a histéria do menino
Didico ¢ a historia do carreiro Jodo Bala que, também, contraponteiam com
a historia primeira. Assim, desenrola-se a histéria principal (HP), na qual se
alternam cenas desencadeadas pelo didlogo entre os bois, e cenas em que a
caravana suspende sua marcha para travar didlogos com personagens que
passam. Essas cenas, ainda narradas lentamente, vdo, de forma gradativa,
inteirando-nos da histéria. Dentro dessa mesma HP, abre-se espago para
duas outras historias: HB (histéria dos bois) e HH (histéria de homens) que
nao so estabelecem nova metadiegese, mas confirmam no macro-elemento
(plano das histérias) o mesmo contraponto j4 verificado no micro-elemento
(plano das cenas). Essa forma de composicdo da estrutura narrativa ira
proporcionar uma movimentaco interna (quase psicologica) que permitira
a manuteng¢ao, ainda que por algumas paginas, do andamento lento do inicio
€ sua aceleragdo gradativa posterior, sem que o conto perca a agilidade.

Assim, pode-se dividir essa segdo em dois grandes blocos: o primeiro,
em que as cenas se sucedem em um constante ir € vir entre o tempo da
narrativa e o tempo da histéria, alongando a duracdo da narrativa, mas fa-
zendo-a, a0 mesmo tempo, caminhar, se comparada com a primeira secio,
que se faz em uma quase auséncia de andamento; o segundo, em que as
cenas ddo lugar a novas narrativas que fazem com que a narrativa primeira

Ja se deslanche de forma mais solta, embora ainda permaneca um certo
alongamento provocado por essas mesmas narrativas varias.

O primeiro paragrafo do primeiro bloco faz uma alusio ao tempo
fisico, uma analepse que nos reenvia ao inicio da diegese, resgatando o
tempo cronologico suspenso pela pausa narrativa da primeira segfo, ao
mesmo tempo que sugerindo a continuidade da narrativa - “Comecou, po-
rém a esquentar fora da conta”, remetendo a “Seriam bem dez horas. ”
Nesse mesmo paragrafo, ainda fazendo alusio ao tempo fisico, ha uma
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analepse interna completiva, a qual se adicionam as informagdes de tempo
ndo estabelecidas no inicio da histéria “que era com pouco maio, quase um
sol de setembro em comego.”
Da-se entrada, a seguir, a primeira cena dos bois e suas falas reflexi-
vas acerca dos homens e sua relagdo preponderante junto aos animais. A
primeira fala “Boi...Boi...Boi...” é logo cortada por uma pausa descritiva
proferida pelo narrador extradiegético. que apresenta elementos iterativos
“Dando-se que Brilhante fala dormindo, repisonga e se repete; o pelame
preto pde-no por baixas vantagem ; por isso ele querer toda vez, no pasto, a
sombra das arvores; luto de sempre; perpetuamente as voltas”, bem como
uma analepse externa “Tubardo, irm&o de Brilhante e seu antigo par na
Jjunta, morreu, faz trés meses e meio” que caracteriza o boi como persona-
gem e o confunde com os homens dando-lhe familia, sentimentos e perso-
nalidade. As anacronias sdo constantes nesse trecho: “Coisando por tristes
lembrangas, decerto, bem faz que Brilhante ja carregue luto de sempre.
Mas perpetuamente as voltas com bernes, (...) s6 no avesso da vida, boas
maneiras ele ndo pode ter.” — primeiro, uma analepse “Coisando por tristes
lembrangas™; em seguida, um retorno ao tempo de agora “bem faz que
Brilhante ja carregue luto de sempre™; depois, nova analepse mista com
“perpetuamente as voltas” e novo retorno iterativo ao tempo atual “ viven-
do s6 no avesso da vida, boas maneiras ele ndao pode ter”. As caracteristi-
cas iterativas € as anacronias apresentadas tém efeito de redugo do anda-
mento da narrativa, produzindo o lento mover do carro de bois ja observado
na primeira se¢do. Mas criam também uma prolepse de efeito psicoldgico
que permite vislumbrar uma possivel juncio dos personagens bois e ho-
mens. Esse movimento também se processa pelo proximo paragrafo, ainda
em pausa descritiva, utilizando as mesmas caracteristicas iterativas. Em
seguida, confirma-se a possivel prolepse pela voz do narrador extradiegéti-
co: “ninguém boi tem culpa de tanta ma sorte” (grifo meu), bois € homem
juntos em uma so6 personalidade.
Segue-se uma cena em que os bois conversam entre si sobre bois e
seres humanos, analisando o homem em sua superioridade perante os bois.
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As analepses internas e 0s elementos iterativos continuam a se processar:
“0 homem me chifrou agora mesmo com o pau; mas eu ja vi o homem de
pau comprido correr de uma vaca”; “vém em manadas para ficarem um
tempo-das-aguas pastando...; eles ndo sabem que sdo bois”, produzindo o
mesmo efeito de andamento que vem produzindo até aqui. Apds a conclu-
sdo da analepse interna repetitiva, a cena ¢ bruscamente cortada pela fala
do menino Tido, retomando-se a HP no meio da analepse, conquanto ela se
processasse como um didlogo em cena atual. A pausa descritiva volta a
acontecer, retardando, ainda uma vez, o desenrolar da narrativa. A narrati-
va da HP é retomada pela fala do carreiro Agenor que, embora de maneira
implicita, estabelece uma retrospectiva, analepse interna, remetendo ao ini-
cio da HP em que aparece o personagem irara, ndo mais citada, mas que
continua acompanhando a viagem, adquirindo a sua verossimilhanga de nar-
rador.

O di4logo dos bois é retomado. E uma fala entrecortada, ritmada pela
auséncia de alguns elementos de coesio que determinam a forma narrativa
no que, pode-se dizer, a palavra esteja sendo explorada em sua forma signi-
ficante. A mesma dinidmica usada para a cena anterior se repete com ele-
mentos iterativos “Um homem n#o € mais forte do que um boi... E nem
todos os bois obedecem sempre ao homem...”, analepses “Eu ja vi um boi-
grande pegar um homem uma vez”, descrigdes e reflexdes, que ddo superi-
oridade aos bois. Diferindo da cena anterior, a analepse encontrard, suave-
mente, a HP pela fala do boi Dancador “Ele ¢€ bonito, esse um...”e por sua
descricdo. A descricfio e a cena dos bois sio cortadas para dar entrada a
cena dos homens

A constante impressdo de movimento, personagens que passam, €
aqui retomada “Acola... Vem chegando... possam passar” por elementos
pseudo iterativos, carateristicas retoricas do movimento. A cena singulativa
se desenvolve pelo didlogo entre os viajantes e o carreiro Agenor, recheada
de analepses e iteracdes: as analepses s@o completivas “morreu
p’r’amanhecer hoje da doenca antiga la dele” e vém confirmar e completar
as informagdes sobre a tristeza do menino Tido, aludida na secfo anterior.
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As iteragdes vém novamente estabelecer a caracterizacdo das persona-
gens e manter a seqiiéncia iterativa da tristeza do menino, de grande impor-
tAncia para a histéria e todo o movimento da narrativa “Que € que vao
carreando? andava penando; recebe inteira, de volta, sua grande tristeza.”
As anacronias que produzem o efeito de contraponto e de movimento de ir
¢ vir fazem-se fortes em alguns trechos: “A gente ndo sabe... Da doenga
antiga 14 dele... O coitado andava penando.” em que se tem, em seqiiéncia,
na HP, o tempo de agora, o tempo anterior ao do inicio da histéria e o itera-
tivo dentro desse mesmo tempo anterior “Pobrezinho do menino!... —excla-
ma a moga do silhdo. E, a tais palavras, Tidozinho, que ja estava meio quase
consolado, recebe inteira, de volta, sua grande tristeza outra vez”. que orga-
niza a seqiiéncia tempo agora da historia, iterativo dentro do tempo agora,
analepse interna a HP, iterativo dentro do tempo da HP e prolepse implicita.
Por esses constantes contrapontos temporais, o movimento da narrativa se
faz presente como forma significante e, embora a historia se desenvolva
lenta e haja o materializar-se do movimento também lento do carro de bois,
nfio produz a impressio de caréncia de agdo. Uma descrigdo da atitude dos
bois corta a cena dos homens, contrapontando-os. A caravana poe-se em
marcha, dando lugar a nova cena dos bois.

As constantes reflexdes bovinas tomam corpo novamente, desta fei-
ta cuidando da agdo do pensamento que aproxima homens e bois, paulatina-
mente confirmando a prolepse da jungo desses dois personagens, anterior-
mente citada. O uso da palavra como poder significante estara sempre pre-
sente nas falas dos bois quer como onomatopéia, quer como forma ritmica
pela unido de palavras por meio do hifen ou pela seqiiéncia entrecortada de
frases sem elementos de coesdio. Como ja foi observado, ndo sdo esses, no
entanto, os elementos que, de forma mais caracteristica, criam ritmo na
narrativa, e sim as anacronias, a freqiiéncia e os efeitos de durago.

Nessa cena, as reflexdes bovinas se concentram para aproximar ho-
mens e bois por meio do pensamento, da reflexdo e da consciéncia. Sdo
reflexdes que se processam de forma iterativa, caracterizando bois que pen-
sam, bois que ndo pensam e homens, cuja principal caracteristica € pensar.
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Pensar ruim, que leva ao medo, a tristeza, a fome ao calor, mas também 2
memoria, que presentifica as coisas boas. Essas questdes estarfio estrutu-
radas por meio de analepses “pensar no capinzal, na agua fresca, no sono a
sombra, € bom™ e prolepses “Quando voltarmos, de noite, no pasto, ainda
havera boas touceiras do roxo mitdo, que nfo secaram”™. A principal pro-
lepse, no entanto, se estabelece durante a fala do boi Brilhante que, ao
buscar algo na meméria, em analepse, portanto, faz uma prolepse implicita:
“E isso mesmo... $6 o que € bonito... O que é manso é bonito... Eu até
queria contar uma coisa...” (prolepse) “Sabia de uma coisa... (analepse)
Sabia. mas néo sei mais...” (analepse nao alcangada, tempo agora da histo-
ria) A primeira, prepara a narracio, assim como foi feito na primeira segio;
a segunda retarda a narrativa da nova histéria, por ndo conseguir produzi-la
no tempo de agora. A cena prossegue contrapontando descricdes, falas do
carreiro e didlogos dos bois que respondem a uma chamada de identidade
em que, tomando consciéncia de si mesmos, aproximam-se, cada vez mais,
do homem. Ha nova tentativa do boi Brilhante de fazer uma retrospectiva e
narrar sua historia.

Nova aluso ao tempo fisico resgata a HP. Agora tem-se formada a
seqliéncia cronoldgica: “Seriam bem dez horas; Comegou, porém a esquen-
tar fora de conta; O sol agora estd dois degraus mais alto” que formam uma
seqii€ncia iterativa de tempo, capaz de manter a cronologia da histéria den-
tro de um tempo anacrdnico. O movimento passante é restabelecido pelo
uso dos tempos e modos verbais bem como pela escolha semantica de mar-
cadores tais como: “vem a voz; fazem a volta acold; passam; passaram;
sumiram”. E essa somente uma cena de retardamento da narrativa, logo
retomada para avangar na caracterizacio das relagdes entre Tidozinho e o
carreiro Agenor.

O narrador extradiegético, que tomou a cargo a narrativa desde o
inicio, empresta agora a sua voz ao menino Tido para que ele, apds uma
analepse externa, que remonta ao inicio do dia, possa deixar sua primeira
impressdo acerca do carreiro. As mas relagdes, que crescerdo ao longo da
viagem e comegaram antes dela, estdo aqui delineadas pela retrospectiva
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“O dia, para ele, amanheceu feliz, muito feliz” e pela prolepse em forma
iterativa “Agora, o carreiro, sim, que ¢ homem maligno”. A cena prossegue
entre gritos do personagem Soronho, sua alterndncia e mistura de vozes
narrativas, ora entregues ao narrador extradiegético, ora emprestadas ao
menino, favorecem-lhe a focalizag@o interna: “Muitas vezes chegava a ta-
par os ouvidos com as méaos. Malfeito! Devia de ter, nessas horas, puxado
conversa com o pai, para consolar...”; Ah, da mie nfo gostava!... Era nova
e bonita, mas antes nio fosse... Mie da gente devia ser velha, rezando e
sendo séria, de outro jeito...”.

As anacronias sdo varias: prolepses, analepses, iteracdes. As princi-
pais prolepses fazem alusdo 4 vida do garoto doravante: “Mas, agora, tu vai
ver... Acabou-se a boa vida...” e 4 necessidade de castigo as agdes de
Agenor e da mde do menino, funcionando mais como um augurio: “Mas
Deus havia de castigar aquilo tudo”. As analepses sdo externas e remon-
tam ao tempo anterior & histéria. Em dado momento, ao inicio do dia: “Foi o
carreiro mesmo quem apertou a chaveta da cantadeira hoje cedo™; em ou-
tros, a momentos esparsos da vida do menino, analepses externas que se
prestam a abrigar seqiiéncias iterativas, que caracterizam o pai do menino,
sua vida, a relagio entre eles e a relagio do garoto com a mde.

Uma onomatopéia corta os pensamentos do garoto para devolver a
voz ao narrador extradiegético e, logo em seguida, entrega-la, em focaliza-
¢do interna, ao boi Brilhante, ainda tentando alcangar um ponto na memoria
que lhe permita a retrospectiva ¢ o inicio da histéria que quer contar (in
media res): “Estou andando e procurando...As coisas pequenas vém vindo,
14 de tras, na cabeca minha, mas nfo encontro as coisas grandes, ndo topo
com aquilo, ndo...”.

Nova focalizag#o interna se processa e, de dentro dos pensamentos
do menino Tido, o narrador extradiegético retoma a sua voz € novamente
mistura-a com a do personagem para proferir uma importante prolepse que
dar4 andamento & narrativa: “Mas Tidozinho espera... Ha- de chegar o dia!...
Quando crescer, quando ficar homem, vai ensinar ao seu Agenor Soronho...
Ah, isso vail... Ha-de tirar desforra boa, que Deus é Grande!...”. Essa ¢ a
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deixa para a acelera¢@o da narrativa, que se processa ja na forma da des-
crigdo: “Um mandiocal. O cafezal: de cimo a chio, moita e folha. As bana-
neiras”. Essa ¢ a ultima cena dos bois. Nela a proximidade dos bois e do
menino se faz maior. A narrativa doravante apresentara histérias de bois e
de homens, narradores que, em metadiegese, ainda seguram a HP, mas no
todo, pela propria metadiegese, fazem-na caminhar.

Neste ponto, inicia-se o segundo bloco, aberto por uma onomatopéia
que da entrada a narrativa do boi Brilhante, seguida de marcadores iterati-
vos na voz do narrador extradiegético “e fanha e funga”. Esse bloco estara
todo ele composto em metadiegese. As vozes narrativas se alternam com
freqiiéncia, as descri¢des ndo sdo mais tao longas, os cendrios sdo trocados,
ultrapassados em maior velocidade, tudo em concordéncia a produzir um
efeito de maior andamento.

No primeiro momento, a voz narrativa ¢ cedida ao boi Brilhante, que
por fim consegue processar sua analepse e, por meio dela, romper os limites
da HP. Pode comegar a sua histdria e como narrador, aquele que tem me-
moria, aproxima-se da identidade do homem: “Achei a coisa, aquilo!...Foi o
boi que pensava de homem, o-que-come-de-olho-aberto...”. Inicia, como
narrador intradiegético, a sua histéria em uma analepse interna, (HB) im-
precisa quanto ao alcance, mas precisa quanto a hora do dia. No entanto, a
HP retoma seu espago bruscamente, de forma a nio perder mais tempo. O
narrador extradiegético descreve.de forma sumaria, cenério e reforga a
personalidade maligna do carreiro por meio de um marcador iterativo: “grita
mais pelo Diabo, que “diabo é seu refrdo”. Os cendrios continuam a ser
descritos com rapidez e a narrativa prepara a jungo para a entrada da HH,
na primeira delas, o narrador emprestara sua voz a Tifozinho para uma
narrativa metadiegética. Essa narrativa é interrompida para dar entrada a
uma descri¢do. A HB € retomada, toda ela com elementos iterativos que
caracterizardo o personagem Rodapifo e a visdo depreciativa dos bois em
relacdo aos homens. A narrativa em acelerando repde a HP e processa
nova prolepse iterativa: “E o menino Tidozinho, que cresce, na frente, por
magica. Pronto. As calgas ndo vdo cair mais”. Essa é uma prolepse de
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extrema importancia para a questio do ritmo, pois ela ndo funciona apenas
como anuncio do que esta por vir, mas afeta a duragdo do narrar-se, (e
mesmo o viver-se) em poucas horas, os anos que separam a infancia da
vida adulta, produzindo um efeito de aceleragio.

O narrador em focalizagfo interna com o personagem Tidozinho re-
toma as analepses que remontam a vida do personagem e aos momentos
que precedem o inicio da viagem, aproximando-se do marco zero da HP. No
entanto, a narrativa estaca e faz uma elipse, trazendo de volta o tempo
cronologico da HP. Ainda em se tratando do tempo. ha que se notar o jogo
que se processa com a palavra “depois” para designar o presente. Analep-
se dentro da prolepse. Sob a mesma focalizagio interna, a narrativa prosse-
gue e a historia avanga, em ritmo mais rapido, porém, ainda sem pressa.

Retoma-se a HB: boi Brilhante em narrativa intradiegética faz uso
dos elementos iterativos e das analepses para falar de Rodapifo e dos ho-
mens. As iteragdes principais ficam nos marcadores: “Cada dia; quando;
uma vez; outra vez”. As analepses sdo externas 8 HB: “Uma vez ele disse;
E ele foi logo fazendo assim; Outra vez, boi Rodapido disse”. E ainda ana-
lepse dentro de uma analepse: “Quando o boi Carinhoso ficou parado...”. A
narrativa de Brilhante no prossegue, pois a HP ndo pode perder o ritmo
que paulatinamente ganha e mesmo “assim, sem pressa” chega ao “vau do
ribeirdo”.

Nesse ponto, embora a narrativa anuncie a falta de pressa do desen-
rolar da historia, a HP avanga em dire¢@o ao climax, usando prolepses. Sao
elas: “Tu é bobo e mole; tu é boi?!...” que aproxima a identidade do menino
a dos bois, anincio de importdncia, uma vez que, estando sendo processada
desde o inicio, e sendo a distdncia— bois e humanos — gradativamente dimi-
nuida pelo efeito da duragfo (aqui sendo ja suprimida), estabelece boi e
menino como um s6 ser, produzindo uma elipse e uma aceleragéo. A forga
significativa dessa prolepse € preparada nos dois paragrafos anteriores, em
que 0 menino entra e bebe a dgua do ribeirdo com os bois e acaricia-os €, no
paragrafo posterior, em que o carreiro ndo se molha na mesma 4dgua. A
forca significativa da prolepse seguinte esta depositada sobre uma analepse
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“Teu pai ja esta morto, tu ndo pode por vida nele outra vez!...”, ja que é o
retorno a morte do pai do menino que a produz: “Por que ¢ que nio foi seu
Agenor Carreiro que a morte veio buscar?”; e, por fim “Tidozinho cresce de
odio. Se pudesse matar o carreiro...Deixa eu crescer!...”. Todas essas an-
tecipagdes denotam a impaciéncia da narrativa e a sua urgéncia em efetu-
ar-se.

Ha também as marcas semanticas, que nio mostram mais um lento
mover de carro de bois, caracteristica que vem acompanhando o texto até
agora e segurando a narrativa: “Mas ndo precisa correr que nio ¢ sangria
desatada”. Ao contrario, elas sugerem um movimento iterativo na estrutura
narrativa ao fazerem a ligagdo retrospectiva desse momento com um outro
em que nao havia mais a tranqiiilidade dos bois, também ela em meio a uma
mesma prolepse sobre o crescimento: “porque os bois deram agora para se
agitar; também quem tem culpa deles ficarem assim desinquietos é o carrei-
ro”. Pelas marcas semanticas, temos reforgado o efeito ritmico. La, fala-se
de intrangiiilidade; aqui, de pressa; aceleragéo, portanto.

Boi Brilhante retoma a voz narrativa e, em focalizagdo interna, divi-
de-a com o personagem Rodapido, que se define por meio de elementos
iterativos: “A gente deve de pensar tudo certo antes de fazer qualquer coi-
sa.; Ndo tenho nunca dor de barriga; Vocés ndo fazem como eu; nunca
sabem; tantas vezes”. Os elementos iterativos estardo, assim como as re-
flexbes sobre a esséncia humana em relagdo aos bois, sempre presentes
nos didlogos que formam os trechos das HB. A supressdo da distincia
entre identidade bovina e humana é reiterada, assim, pela fala dos bois: “Eu
acho que nds, bois, somos pessoas soltas™. O final da historia de Brilhante e
Rodapido chega por uma analepse dentro do iterativo: “Chegou um dia, nés
reparamos que j estava trecho demais sem chover. Tempo e tempo”. A
HB ¢ entrecortada pela HP que efetua novas prolepses, essas, mais proxi-
mas do desfecho: “O raio!... Bem que ele podia cair...; O que tu ‘t4 tretanto
ai nem me fala!...” A HB retoma seu curso, encerrando a narrativa de
Brilhante e Rodapio por meio das iteragdes, analepses e prolepses internas
que, para a apreciagdo do movimento ritmico do conto como um todo, nfio
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sdo de grande importancia. A HB encerra-se por uma analepse que faz a
jungdo do tempo em retrospectiva da HB com o tempo agora da HP, encer-
rando e enfatizando a metadiegese e a metalinguagem em que o conto se
fia: “Contei minha historia, agora vou cochilar... Sei ndo”.

Novamente, a caravana estaca para novo encontro. Este, no entanto,
nao € apenas uma cena de passagem, mas uma narrativa dialogada, em que
o narrador extradiegético da HP mal se posiciona uma vez e cede a voz
narrativa para Jodo Bala, personagem novo na HP, a ela trazido apenas
como narrador homodiegético da HH, que provoca novo efeito de mise-en-
abime. Nesse momento, a HP ¢ suspensa, enquanto acontece a historia
(HH) e, neste sentido, retardada, mas continua presente como tempo para-
lelo ao da outra histdria. Ela € suspensa apenas para que as analepses que
descreverdo o momento do acidente de Jodo Bala tragam a cena aquele
momento anterior a historia narrada, (HH) mas concomitante com o agora
da HP, em um tempo paralelo ao dela. Efeito polifénico de acoplamento, ndo
de vozes, mas de tempo, que produz o movimento do contraponto de forma
a ndo permitir a estagnacfio da HP. A retomada da HP se processa no
tempo presente, ndo mais em analepse “estou levando ali defunto morto”,
como se prenunciasse o final. Onomatopéias encerram essa secao.

Secdo III

O andamento, em constante e paulatino acelerando, que vem sendo
engendrado desde o inicio da narrativa, aqui alcanga seu ponto maximo.
Todos os marcadores: analepses (as que aparecerdo néo terdo exatamente
esse efeito), aproximagdo paulatina da identidade dos bois e do menino,
mudancas de vozes narrativas e adentramento de histérias que faziam o
efeito de alongamento da duragdo da narrativa aqui néo serdo usados, pois
anarrativa acelera-se enquanto discurso, conduzindo a historia rapidamente
ao final. Os elementos lingiiisticos que contribuem para que esse ritmo seja
processado em um acelerando de andamento serdo: o ritmo produzido pelo
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tempo da palavra enquanto significante, o uso de hifens ligando as palavras;
a quase auséncia de descrigdes; a narrativa em dialogo; o acoplamento da
identidade dos bois e do menino; a pouca intromissio do narrador extradie-
getico, deixando que a narrativa se processe por si mesma; a conquista da
maturidade por Tido e, principalmente, os elementos iterativos que materia-
lizam um movimento constante e as prolepses que antecipam o final.

Os elementos iterativos sao fortes e constantes “o que esté fazendo o
carro?; O carro vem sempre andando atras de nés; O bezerro de homem
esta dormindo; o homem est4 escorregando” e, com diversos outros, criam
a ilusdo de um movimento freqiiente e perturbador processando-se como
moto continuo, cujo reforgo se encontra no uso do presente do indicativo e
no uso dos gerindios. Até a analepse “ja babou muita dgua dos olhos...
Muita...” produz o efeito de iteragio.

Esse movimento continuo sera acelerado, logo a seguir, pelo acopla-
mento das falas e vozes narrativas dos bois e Tidozinho, em que a auséncia
de alguns elementos de coesdo aceleram o movimento em quase um rede-
moinho de pensamentos de bois € menino numa total mistura de identidade.
As analepses que ai aparecem tém efeito iterativo e confundem-se, por
vezes, com prolepses, em uma agitada confuséo de tempo que produz um
alto efeito de movimentagfio. Em “Matei seu Agenor Soronho... Torno a
matar!... Estd morto esse carreiro do diabo!...”, temos o pretérito perfeito
criando uma analepse dentro de uma prolepse, mas que, logo em seguida,
atinge o presente do indicativo com um verbo semanticamente iterativo e a
locugdo verbal, que mostra agdo concluida no presente, produzindo o efeito
de movimentagio tumultuada.

Em seguida, uma elipse jogara Tidozinho em plena maturidade, mes-

mo que processada apenas como pensamento, funcionando como uma pro-
lepse na histéria.

Eu, Tiéiozinho!... Sou grande, sou dono de muitas terras, com muitos
carros de bois, com muitas juntas... Ninguém pode mais nem falar no
nome do sen Soronho...No deixo!... Sou o mais forte de todos...
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Ninguém pode mandar em mim!... Tidoz#o... Tidozdo!... Oung...
Hmong... Mih!...

Uma seqiiéncia de prolepses alongard a cena da morte do carreiro
Soronho, augurando-a e prenunciando-a pelo uso de verbos no futuro do
pretérito e futuro do subjuntivo, em concordincia com expressoes que, se-
manticamente, produzem o mesmo efeito: “Se o carro desse um abalo mai-
or; Se corréssemos; rolaria para o chio; Esta cai-ndo-cai; de repente gritas-
se; teriamos de correr; Daqui a pouco...Daqui a pouco...; Cairia... Cairia”.
A descrigdo da morte de Soronho € feita pela voz do narrador extradiegéti-
co no tempo passado, de forma tranqiiila. A voz dos bois retorna, usando
uma fregiiéncia repetitiva: “Que tudo o que se ajunta espalha”.

A voz de Tidozinho retorna em focalizagdo interna, voz entrecortada
que traz de volta 0 movimento e a acelerag@o da narrativa e da historia, em
elipses: “J4 é tardinha; O sol foi-se embora; Os dois cavaleiros”. Tidozinho
chora, mas com a ajuda dos cavaleiros, a caravana segue viagem. A narra-
tiva retoma seu posto pela alusio retrospectiva do ponto de partida, quando
0 personagem irara comegou a acompanhar a caravana. Uma analepse a
transfere para duas 1éguas e duas horas atrds, quem sabe para iniciar outra
histéria (ou quem sabe essa mesma). Ainda em anacronia movida pela
metadiegese, a narrativa se encerra e a historia continua, excedendo-lhe em
amplitude.

Conclusao

Diversas foram as nog¢des de ritmo criadas ao longo da historia da
humanidade, mas todas elas, indubitavelmente, ligadas a nogédo de tempo.
Partindo das concepg¢des de ordem mensuravel do movimento, intuigdo do
movimento, estrutura da possibilidade, encontramos, no século XX, a idéia
de seqiiéncia de contrastes organizada em ciclos que se sucedem e se repe-
tem, de forma a produzir um eterno movimento. As idéias de tempo, ritmo e
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movimento estardo sempre imbricadas. Se partirmos dessas no¢des, encon-
traremos na teoria de Genette e em Conversa de Bois, a apologia do ritmo.
Em Genette, por demonstrar a forga de engendramento que o tempo, a
duragio e a freqiiéncia exercem sobre o discurso narrativo e sobre a pro-
pria diegese. Em Guimardies Rosa, por levar ao extremo as possibilidades
de uso desses elementos, fazendo de seu discurso narrativo niio o curso da
historia. mas um jogo de movimentos em que os ciclos de contrastes (ana-
cronias, movimento de falas, cenas, histérias metadiegéticas e mesmo o
significante) se sucedem para além da historia e da prépria narrativa quan-
do, logrando interpenetrar os ciclos, deixa que a histéria continue ad infini-
tum.

A teoria de Gerard Genette sobre o tempo, duragio, freqiiéncia, modo
e voz ¢ um mecanismo de grande valia para se verificar a questio do ritmo,
uma vez que estabelece a nocio de anacronia entre o discurso e a histéria
dentro de cada uma dessas categorias, favorecendo o surgimento dos con-
trastes e do movimento que engendrarfo o ritmo.

Vimos, no desenrolar do conto, que a unidade narrativa se processa
por meio de um tinico movimento que o perpassa todo. Forma-se, desde o
inicio da narrativa e durante toda a diegese, um grande e paulatino aceleran-
do que conduz a narracdo. E esse movimento que continua célere mesmo
ao suspender da histéria, ultrapassando-a, bem como a propria narrativa,
mantendo o jogo, apenas a palavra. A histéria ndo assume, como enredo,
preponderantemente, o papel de condutora da narrativa. Esse papel é dele-
gado a palavra em todo seu poder significante e a narrativa faz-se por si
mesma em suas possibilidades ritmicas. O tempo, ento como esséncia do
ritmo, serd o motor desse movimento, por fornecer possibilidades ao discur-
so narrativo de produzir avangos e recuos, organizar, intuir e construir o
movimento.

Talvez se possa resumir todos os movimentos criados no conto em
algumas células mestras que os organizam, todas elas ligadas a nogéo de
tempo, ou a ela se reportando. A principal forma de movimentacio estaria
sob quatro grandes prolepses que, umas nas outras, anunciam, gradativa-
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mente, o resultado final. A primeira delas é a da tristeza do menino Tifo que
prenuncia o acontecimento tragico do garoto no passado. Até entdo nada se
sabia da histdria de Tido e tampouco se fica sabendo naquele momento. O
elemento tristeza do menino Tido € um dos fios que tece o conto, ao contri-
buir para o seu movimento. Primeiro, coloca-se como uma prolepse sob a
forma de paralipse, confirmada, em seguida, por uma analepse, e, perpas-
sando todo o conto, continua a produzir esse movimento de lancadeira a
tecer os fios. A tristeza, por esse movimento, vai aos poucos se definindo,
transformando-se em 6dio, e por ltimo em alegria. A segunda poderia ser
chamada de prolepse do crescimento que, junto com a terceira, a do assas-
sinato, estaria funcionando como fator de aceleragio da historia dentro do
movimento lento do discurso narrativo. Por fim, a da juncio de personalida-
des dos bois e do menino, elemento que, ao término da narrativa, serd o
principal fator de aceleragdo discursiva.

A aceleracfo da narrativa processada pela aproximacgdo das perso-
nalidades dos bois e do menino se faz de forma gradativa, porém forte, por
meio de efeitos de duragio, como pausas e elipses dentro das cenas. Os
dois personagens apresentam-se, no primeiro bloco, distantes, definidos como
elementos separados dentro da historia e da narrativa. Em seguida, sio
colocados em cenas paralelas como historia, mas ja entrelagadas enquanto
discurso por pausas e elipses em que as falas se contraponteiam. Logo a
seguir, estardo contraponteando narrativas dentro da narrativa primeira,
narradores € personagens, para, em seguida, juntarem-se, em sumario, como
um s6 ser no final, a ponto de indefinirem o sujeito da ag#o, o assassino.

O contraponto que se vé trabalhado entre os tempos da narrativa e
da historia, entre as falas dos personagens, entre as diversas cenas e histo-
rias incrustadas contribui para o efeito de movimento e aceleragfo, pois o
principio que rege o contraponto é o do movimento. Essa sensacio € bas-
tante acentuada pelo efeito de acoplamento que o contrapento produz nas
vozes, e no tempo, de forma a nfo permitir a estagnacdo da histdria.

A busca do ritmo n3o para ai: ela se processa também no plano se-
mantico e estrutural, criando a ilusdo do movimento, ao contrapontear histo-
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ria e narrativa, caravanas que passam por um discurso narrativo em que os
tempos e os modos verbais trazem a historia que se aproxima em lento
movimento.

Ao final, a0 se juntarem bois e menino, a narrativa atinge o seu ponto
mais alto, conquistando, pelo discurso (sumario do crescimento do menino),
o grande acelerando final que coincide com o ponto cruciante da narrativa,
dando-nos, pelo ritmo, a ilusao da sincronia.

Assim, por essas células mestras, pode-se perceber o caminho ritmi-
co que o conto toma, conduzido sempre pela palavra, elemento motriz em
Guimaries Rosa. Palavra reconstruida, revisitada, reativada dentro de uma
estrutura, de forma a nio ser mais reconhecida como a mesma palavra
convencional, mas como nova palavra, revivida, agil, célula motriz capaz de
manter a narrativa em estado de produg@o. Uma narrativa que se faz histo-
ria e metalinguagem, narrativa que mostra ao leitor seu sempre estagio de
produgdo, narrativa que nos lembra do seu estado ficcional, mostrando que
narrativa ndo se faz pela histdria, mas pelo discurso e seu tempo.

ABSTRACT

CAMPOS, Annunziata de Oliveira. Guimaraes Rosa: the time and the rhytm in “Conversa
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An analisys of “Conversa de bois” by Guimardes Rosa’s, based on the Genette's theory,
using the symbolic force of the rhytm as its main focus.
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