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... aprimeira condi¢io para que o fantdstico seja construido
¢ a de o discurso evocar a fenomenologia meta-empirica de uma

forma ambigua e manter até o fim uma total indefinigio perante ela.

Felipe Furtado

RESUMO

O texto pretende tecer alguns comentdrios sobre a narrativa fantdstica,
tentando responder as questdes — em que consiste o fantastico na condigio
de género literario? qual a sua origem? e em que se difere dos géneros afins:

o maravilhoso e o estranho?

Este texto procura apresentar, sob forma de notas, algumas
consideragdes sobre narrativa fantastica. Ndo tem pretensdes de ser um
estudo exaustivo que atinja profundidades ou que apresente explicagdes
definitivas sobre o assunto. Trata-se tdo somente de consideragdes
preliminares proprias de quaisquer atividades académicas, sejam elas
pesquisas ou analises rigorosamente controladas, sejam embasamentos
para exposigdes em encontros, coloquios € seminarios, ou anotagdes
para programagio de cursos desenvolvidos em salas de aulas — apenas
um ponto de partida e de sustentagdo inicial que possam nos orientar em
estudos futuros. Nada mais do que isto.
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A compreensio do fantdstico passa pela compreensio de
literatura, vez que, de um modo geral, a literatura, assim como o
fantastico, mais do que as demais artes, lida com a construgéo de
uma irrealidade. Na expressio de Borges, “a irrealidade € condi¢io
de arte” (apud Jozef, 1986, p. 184).

A literatura, simplificadamente, pode ser definida como uma
forma tipica de arte — a construgfio de um objeto estético com o
material linglifstico de uma lingua histérica e culturalmente
determinada; e, ao mesmo tempo, uma forma também tipica de
conhecimento ¢ expressdo desse conhecimento, tendo no
metaférico a sua especificidade. Aliteratura estd sendo vista aqui
sob dois de seus aspectos ou dimensdes apenas: como arte € Como
conhecimento. Outros aspectos ou dimensdes existem, mas a
concisfio exigida pelo espago que limita este trabalho obriga-nos
a ater ao estritamente essencial as nossas consideragdes. Nio
podemos esquecer, no entanto, de que a literatura, por ser
metaférica, ¢ também uma ficgfo, algo que tenta passar por
verdadeiro, uma mentira que procura sugerir-se verdade, um nfo
acontecido que se apresenta como acontecido realmente, um
imaginosamente inventado em cujo interior se discute € tenta
compreender o mundo concreto — fisico e cultural — em que
vivemos, com toda a carga de nossa dramaticidade humana.

Como forma de conhecimento se aproxima da filosofia, da ciéncia
e das religides que sio também formas distintas com que se propde o
conhecimento do mundo; mas possui a sua especificidade diferenciando-
se das demais pelo metaforico e pelo ficcional principalmente. A ciéncia
¢ uma descrigio e explicagdo objetiva e rigorosamente denotativa de
algo que se pode observar de forma sistematica; a filosofia € uma
especulagio generalizante e racional procurando atingir a totalidade do
fendmeno que interroga; a religido é uma mitificagfio da realidade
concreta em que as pessoas tém suas existéncias reais, subordinando o
seu conhecimento a revelagdo da verdade por uma entidade supra-

162




COELHO, Braz José. Algumas consideragdes sobre narrativa fantistica

humana. Enquanto forma de conhecimento, a literatura nfio busca o
verdadeiro, nem o certo ou correto, ou o objetivamente descritivo;
escarafuncha, isto sim, a miséria, a tristeza, a angistia, o medo, a beleza,
a infinita esperanga que movem e pro-movem os homens, buscando
discutir e entender a condi¢do humana através dos significados de suas
existéncias dramaticas. Liga-se e lida com mitos e simbolos
pluridimensionais, se assemelhando as religides, mas divergindo delas
por ndo ter a preocupagdo com a verdade revelada nem com a certeza
da fé; ao contririo, procura colocar em crise as certezas, insuflar a
duvida, tenta desorganizar o que se acha burocraticamente arrumado,
quebrando a casca das aparéncias — € mais marca de Caim, uma posi¢io
de irreveréncia e de maldito, insatisfagio que obriga a tudo revolver,
mesmo que sgja com a finalidade tnica de apenas revolver. Nesse
sentido, € subversiva, posto que constitui um convite, um apelo e mesmo
uma compelagdo para se enxergar o avesso das coisas. Como ficgdo,
¢ uma mentira, que se sabe mentira, fingindo verdade. A arte € um
eterno e essencial fingimento. Mas dentro desse espago ficcional da
mentira convencionada, do fingimento e do imaginado, de ser uma
realidade passando por outra, em que participam como parceiros e
cumplices escritor e leitor, procuramos todos discutir, compreender e
interpretar melhor e mais profundamente a verdade nfio revelada e,
muitas vezes, deliberadamente camuflada, que subjaz a aparéncia das
coisas, a casca de nosso universo humano — e isso € muito mais do que
simplesmente conhecer.

A literatura é, assim, em sua propria esséncia, uma pratica de
construgio de uma realidade que superpde a realidade empirica,
concreta, onde os homens desenvolvem suas existéncias cotidianas.
Para entendé-la devemos considerar que as duas realidades — a
concreta e a ficcional — entram em um jogo de interdependéncias e
interferéncias em que a ficcional se apresenta como uma irrealidade
em relagdo 4 concreta, ndo como um reflexo desta, pura e
simplesmente, mas como uma tentativa de captagio de seu significado.
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A literatura nfio trabalha com o real concreto, mas com o que o real
significa, trabalha na captagio e expressdo do significado que uma
realidade empirica possa ter. “A realidade, no sentido do artista, é
sempre algo criado, embora o real empirico constitua um referente
do qual o autor se serve para sua criacdo. (Jozef, 1986, p.168)”.

E nesse sentido que nos é sugerido ser a literatura a construgiio
estética de uma irrealidade. E se a apresentacfo de uma irrealidade
esteticamente criada € condi¢fo para que o fantastico se construa,
poderiamos ser levados a concluir que toda producfio literaria seria
também uma produgo do fantastico, o que nfo deixaria de, até certo
ponto, ser verdadeiro, caso a palavra fantdstico ndo fosse, dentro
dos estudos literarios, um termo técnico a designar um género narrativo
com suas especificidades proprias distinguindo-se dos demais.

Embora a irrealidade seja condigéo nfio so do fantastico como
também da propria literatura, nem toda obra literiria é realmente
uma obra fantistica. O fato de haver elementos coincidentes entre
literatura em geral e fantastico em particular decorre de o fantastico
ser uma manifestagfo estética fundamentalmente literaria. A questio
que deve ser colocada seria— o que € o fantastico? qual a sua origem?

A narrativa fantastica constitui-se num género que, por lidar
com o insolito, com uma realidade supra-humana, com o sobrenatural
ou com o inexplicavel de qualquer tipo ou forma, remonta aos
primérdios da propria literatura. Seres estranhos € até mesmo
extravagantes, pavorosos, lugares encantados por magias ou cobertos
por trevas onde o real e a fantasia se mesclam sem delimitagdes,
criando ambientes assustadores ou ingenuamente paradisiacos ou
idilicos, podem ser encontrados facilmente nas sociedades mais
antigas formando o fundo de um imaginario coletivo em que subjazem
todas as formas de medos e esperangas primitivos.

Nos Vedas, na Biblia, nas epopéias gregas, nas histdrias
fabulosas dos persas, perpassam monstros, fantasmas, mortos-
redivivos, apari¢des demoniacas, espectros assustadores — toda
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uma legifio de seres com poderes maléficos ou simplesmente
sobrenaturais que invadem o mundo real e cotidiano dos homens.
Isto tudo sera material que compora ndo s6 o fantdstico, mas
também os géneros a ele contiguos.

Na trajetéria de sua construgio, o fantdstico foi-se
desprendendo desse fundo comum, definindo-se aos poucos, firmando
suas caracteristicas, até chegar ao que ¢ e representa na atualidade.
Nessa trajetoria, ndo somente o fantastico se firmou como um género
narrativo com suas caracteristicas proprias, mas também os géneros
a ele contiguos, como o maravilhoso, o estranho e outros mais, foram
se construindo, desprendendo do fundo comum que os ligava a todos.

Nas primeiras manifestagdes literarias, quer sagradas (Vedas,
Biblia) ou €picas, narrativas de exaltag@o de um her6i ou de um povo,
como as epopéias gregas, quer ainda o conjunto de narrativas a
compor o fabuldrio persa, o insdlito, o inexplicavel, o irracional, o
fabuloso eram apresentados e tratados pelo viés religioso e das
mitologias que a tudo explicavam: a interven¢io divina era considerada
uma ocorréncia comum e 0 mundo sobrenatural convivia com o natural
sem marcas distintivas. O cotidiano das pessoas oscilava entre dois
mundos, o real e o sobrenatural religioso, sem que houvesse solugio
de continuidade ou a negag¢éo de um ou de outro.

Além dessa origem remota, que finca suas raizes no imaginario
das culturas antigas e que, de modo geral, serviu de matéria para
todas narrativas fe€ricas subdivididas em géneros e categorias
narrativas diferentes, o fantastico, em particular, encontrou na
literatura gotica a sua certiddo de nascimento e a base para todo o
seu desenvolvimento posterior.

O gdtico foi um movimento literario que teve inicio na Inglaterra,
no século XVIII, com o romance O Castelo de Oiranto, de Horace
Walpole. A denominagfio de literatura gotica ou romance gético é
devida a exploragdo, como cenario, da arquitetura em estilo gotico
encontrado nos castelos e igrejas da época, construgdes pesadas,
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cheias de detalhes e enfeites lembrando, nas catedrais principalmente,
arcanjos celestes e bestas feras demoniacas convivendo lado a lado
numa antinomia de forgas do bem e do mal.

Nos romances, predominavam corredores e escadarias
formando sombrios labirintos, catacumbas nos pordes de pedras
frias e imidas, cemitérios ao lado da construgdo central (castelo
ou igreja), abobodas altas, arcos em forma de ogivas, criando um
ambiente sombrio, soturno, cheio de trevas, propicio para o
povoamento de fantasmas de toda sorte.

Devido a essa atmosfera carregada e sombria, 3 semi-escuridio
envolvendo todo o ambiente onde se desenvolve a narrativa com
frases em ritmo pesado, o romance gotico foi também chamado, em
algumas ocasides, de romance negro.

Nos castelos, as portas rangiam em seus gonzos e fechaduras
com chaves enormes, as luzes, de archotes ou de velas, se acendiam
€ se apagavam sem que ninguém tocasse nelas, ouviam-se, no siléncio
da noite, passos, gemidos, choros de criangas € de mulheres, arrastar
de correntes, lufadas de ventos gélidos invadiam os corredores
labirinticos uivando — todo um arsenal de efeitos tétricos contribuindo
para criar um clima de pavor.

A narrativa desenvolvia-se através de uma técnica de suspense
continuo, deixando o leitor e o personagem sempre em estado de
divida com o que iria acontecer logo a seguir, além de nfo conseguirem
compreender totalmente o que ja havia acontecido. O narrador,
geralmente um personagem, mais sugeria, utilizando o recurso de
modalizagdes, do que afirmava os acontecimentos.

A experiéncia da literatura gética foi o germe para o aparecimento
de um conjunto de géneros e sub géneros ou tipos narrativos de uma
literatura popular ainda hoje muito procurada, como os romances, novelas
e contos de crimes, de detetives, de espionagem, de suspenses, de ficgio
cientifica, de terror. Nesse conjunto, o fantdstico, como um género
especifico, se constituiu e encontrou condi¢des para se desenvolver.
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Vistas as suas origens, mais remotas € mais recentes, enquanto
género narrativo, poderfamos voltar 4 pergunta ja formulada
anteriormente — que é o fantastico? — e acrescentando: o que o
caracteriza como género narrativo diferente dos demais que tratam
também do insélito, do nexplicavel, do sobrenatural?

A definicfio do fantastico nfo ¢ facil. Vax em seu trabalho 4
Arte e a Literatura Fantdsticas (1974, p.7) se nega a uma definicdo.
Propde antes uma delimitagio de territério verificando as relagdes
que o fantistico mantém “com os dominios vizinhos” (id.ib.). Ao que
parece, mesmo quando se utilizam a palavra defini¢do, os autores
procedem mais ou menos como Vax, procuram explicar o fantdstico

a partir das relagdes que ele apresenta com os géneros contiguos. E
o que vemos em Todorov, por exemplo, em seu quadro de relagoes
entre estranho puro — fantdstico estranho — fantdstico
maravilhoso — maravithoso puro (1970, p. 156); ou em Furtado
J4 que o emprego de temética meta-empirica com uma fungfio central
na intriga constitui o clemento comum ao fantastico, a0 maravilhoso

¢ a0 estranho que paralelamente os demarca do resto da literatura, o
factor susceptivel de os diferenciar entre si devera surgir nesse trago

a0 situar-se em relagio directa com ele (1980, p. 34 ¢ s3).

Uma definigio se torna ainda mais dificil pelo fato de o termo
fantdstico comumente abrigar uma série de obras as mais dispares
possivel. De fato, se pensarmos em algumas obras ou autores, como
Outra Volta do Parafuso, de Henry James, ao lado de Metamorfose
ou O Processo, de Kafka, ou O Homem de Areia, de Hoffmann, ¢
O Médico e o Monstro, de Stevenson, ou colocando-se lado a lado
O Caso de Charles Dexter Ward, de Lovecraft, e Cem Anos de
Soliddo, de G. Marquez, ou ainda Drdcula, de Stoker, em relagdo a
Rinoceronte, de lonesco, ou a A Hora dos Ruminantes, de J.J.
Veiga, para citar apenas alguns, podemos perguntar o que haveria
de comum entre tais obras para que as rotulemos de fantastico.

A constatagiio da disparidade permite-nos a interrogagdo feita e
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autoriza Rodrigues intitular de “Fantéstico ou Fantasticos?” o segundo capitulo
de seu trabalho O Fantdstico (1988, pp. 14-49) e ainda falar em um fantastico
lato sensu, isto ¢, num sentido amplo, ¢ em um fantastico stricto sensu, ou
seja, considerando-o em sentido restrito. A mesma necessidade de um termo
de abrangéncia ampla, genérica, que recubra obras e autores de tendéncias
as mais diversas, mas representantes de uma literatura que trabalha o
extraordindrio, o insolito, o feérico, aparece em Furtado:

A importéncia dessa tematica reflete-se ainda no emprego da
jareferida expressdo “literatura do sobrenatural” para designar
de forma genérica todas as obras que recorrem & fenomenologia
insélita e Ihe conferem uma fungio decisiva no desenrolar da

agdo (id., p. 21).

E em outra passagem:

Assim, tanto estes [os géneros maravilhoso e estranho] como o
fantéstico se incluem numa drea mais vasta de expressao literaria,
por vezes denominada “literatura do sobrenatural” devido a
nela se tornarem dominante os temas que traduzem uma
fenomenologia meta-empirica. (id., p. 20)

Caso corremos os olhos, mesmo que superficialmente, em
alguns textos tedricos ou em antologias, vamos encontrar
denominagdes bastante distintas, como contos sinistros, macabros,
abominaveis, extraordinarios, de horror, absurdos, de mistérios,
insolitos, grotescos, com as quais procura-se recobrir o vasto campo
ou dominio de uma narrativa que tem na fenomenologia meta-
empirica a sua base de produgfio. Bastam-nos apenas alguns
exemplos para a comprovacdo: As Melhores Histérias Insolitas (s/
d), Obras Primas do Conto de Terror (1962), Antologia Macabra
(1972), Antologia do Conto Abominavel (1969), Obras Primas do
Conto Fantastico (1961), Contos Cruéis (1987).

No entanto, mesmo que se tenha sempre presente a dificuldade
em definir a narrativa fantastica, lembremos que ela existe e se constroi

com base em algumas caracteristicas que lhe sdo particulares. E sfio
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justamente essas caracteristicas ou particularidades que devemos buscar
para que a sua compreensio se faga mais precisa.

O elemento basico, caracterizador, ¢ o insolito, o
sobrenatural, ou, como diz Furtado, o meta-empirico, entendendo
como tal o que esteja

... para além do que é verificivel ou cognoscivel a partir da
experiéncia, tanto por intermédio dos sentidos ou das
potencialidades cognitivas da mente humana, como através de
quaisquer aparelhos que auxiliem, desenvolvam ou supram essas

faculdades (1980, p. 20)

E continua:

... 0 conjunto de manifestagdes assim designadas inclui nio apenas
qualquer tipo de fendmenos ditos sobrenaturais na acepg¢io mais
corrente deste termo (...), mas também todos os que, seguindo
embora os principios ordenadores do mundo real, sio
considerados inexpliciveis e alheios a ele apenas devido a erros
de percepgiio ou desconhecimento desses principios por parte

de quem porventura os testemunhe. (id.ib.)

A citagfio ¢ um pouco longa, mas necessaria. A explicagio
do uso do termo meta-empirico nos permite uma abertura para
algumas obras que néo tratam do sobrenatural propriamente dito
e sdo consideradas pertencentes ao fantastico, como O Processo
de Kafka, em que o insdlito e o inexplicavel criando a
ambigiiidade e ambivaléncia necessarias para o fantastico nada
tém de sobrenatural.

No entanto, € bom lembrar que o meta-empirico ou o sobrenatural,
quer em seu sentido religioso, quer no sentido de se estar além ou fora
do natural, ndo sdo caracteristicas exclusivas do fantastico. Os contos
de fadas, por exemplo, nfo s trabalham com eles como também neles
tém um elemento necessario para sua caracterizagfo. O sobrenatural
caracterizador do fantastico € o chamado sobrenatural negativo, aquele
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que infunde o pavor, a opress3o ou um mal-estar, € o sobrenatural de
indole maléfica, que normalmente nfio ocorre nos contos de fadas. O
sobrenatural que aparece nesses ultimos cria todo o universo da
narrativa, sem uma oposigdo entre o mundo real, empirico, e o irreal
onde a historia do era uma vez se passa.

A presenca do sobrenatural no fantastico ocorre de forma diferente.
Trata-se de uma invasdo do inexplicavel no mundo concreto, criando
uma situagdo angustiante de ambigiiidade que abala a nossa compreensio
baseada na experiéncia cotidiana. O sobrenatural ndo € aceito nem
vivenciado como se d4 no género maravilhoso, de que os contos de
fadas sfio exemplos, mas constitui uma estranheza que coloca em xeque
a existéncia do mundo real e das leis naturais que o organizam. Mas se¢
esta é uma caracteristica que serve para separar o fantastico do
maravilhoso nfo é suficiente para diferenciar o fantastico de seu vizinho,
o estranho. Também este se caracteriza pela existéncia de uma subversio
do real, do aparecimento do sobrenatural ou do meta-empirico no mundo
concreto de nossas existéncias reais.

Outras propriedades caracterizadoras deverfo ser procuradas
e utilizadas para a conceituagdo de cada um dos géneros aqui
comentados. E o principal elemento diferenciador reside na perspectiva
de tratamento, no modo pelo qual cada um dos géneros — fantastico,
maravilhoso e estranho — apresenta e trata os fendmenos meta-
empiricos no decorrer total da narrativa.

... adiferenca basica entre eles [fantéstico, estranho e maravilhoso]
resulta das respectivas atitudes face ao debate entre a raziio € o

seu oposto que o surgimento da fenomenologia meta-empirica
suscita. (Furtado, 1980, p. 39-40).

No maravilhoso a atitude para com o sobrenatural é de total
adesdo. O sobrenatural se apresenta ndo apenas como uma
caracteristica do género maravilhoso, mas constitui a sua propria

esséncia, pois o universo onde se passam as narrativas maravilhosas
é organizado por ele, ¢ um mundo 2 parte das leis estruturadoras do
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nosso universo cotidiano, o qual nfio € questionado. Para a narrativa
maravilhosa ndo ha estranhamento.

A atitude encontrada no género estranho quanto ao modo
de lidar com o sobrenatural diverge em muito da verificada no género
maravilhoso. A narrativa nfio se desenvolve em um mundo totalmente
4 parte do nosso e regido por leis supra-naturais. A historia se passa
no mundo real de nossas experiéncias cotidianas, que, em
determinado momento, ¢ afetado por acontecimentos e fatos de
ordem sobrenatural e causadores de perturbag¢des, criando a
ambigiiidade e ambivaléncia entre o real e o irreal, mas que t€m
suas explicagdes apresentadas no término da narrativa.

Como explica Todorov:

Se ele [leitor ou personagem] decide que as leis da realidade
permanecem intatas e permitem explicar o fendmeno descrito,
dizemos que a obra pertence ao género do estranho. Se, ao
contrario, ele decide que se deve admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no género

do maravilhoso (1970, p. 156).

A atitude do fantdstico assemelha a do estranho, divergindo
apenas na conduta da explica¢fio dos fendmenos sobrenaturais no
final da narrativa. A ambigiiidade criada pela erupgfo do sobrenatural
maléfico, aterrorizante ou apenas apreensivo, no cotidiano natural
permanece até o término da narrativa, sem que os fendmenos insolitos
geradores de tensdes, apreensdes e mal-estar sejam explicados, a
duvida e a incerteza nfo sio dirimidas.

Numa sintetizagdo: o maravilhoso representaria o sobrenatural
aceito; o estranho, o sobrenatural explicado — e o fantastico, o
sobrenatural que permanece sem ser aceito nem explicado.

. enquanto o maravilhoso se decide por um mundo
arbitrariamente alucinado sem aventar os motivos de sua escolha,
o estranho mantém a incerteza durante certo tempo, acabando
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por negar a existéncia de qualquer fenémeno alheio a vigéncia
das leis naturais. Nenhuma narrativa neles integradas deixa, pelo
menos no final, qualquer divida sobre o tipo de universo que
encerra. S6 o fantdstico ndo propde qualquer saida para o debate,
antes ampliando a indefini¢do ao fazer-se constatemente eco
dela. (Furtado,1980, p. 40)

Temos consciéncia de que as explicagdes visando distinguir os
géneros comentados baseadas apenas na perspectiva de tratamento
do sobrenatural no interior das narrativas tém carater bastante
limitador. Muitas questdes colocadas quando comentamos a
dificuldade de uma defini¢do do fantistico ficam sem solugdes e
muitas obras, a ser utilizado apenas esse critério, ficariam fora do
género em questdo. Trata-se apenas de um ponto de partida para a
compreensdo da narrativa fantastica.

Além disso, muitas outras questdes deveriam ser verificadas,
como motivos, temas, técnicas, personagens, evolugdo do género, o
fantastico latino-americano e outras mais — e que aqui nfo foram
sequer mencionadas. Acontece que nossa preocupagio foi de apenas
tecer algumas consideragdes em torno do tema proposto, considerando
este trabalho, como foi explicitado na proposi¢do, como um ponto de
partida e de sustentagdo inicial que possam nos orientar em estudos
futuros. Nada mais que isto.

ABSTRACT
COELHO, Braz José. Some considerations about the fantastic narrative.
temporisfagdo], Goias, v.1,n" 8, Jan/Dez 2005.

It is intended by this text to do some comments on the fantastic narrative, trying to
have some questions answered — what does the fantastic consist of as a literary
gender? what is its origin? in what does it differ from other genders: the marvellous
and the strange one?
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