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O EXISTENCIALISMO E O FANTASTICO NA DRAMATURGIA DE
LUIZ FRANCISCO REBELLO

Milca TSCHERNE'

RESUMO

Andlise da peca Condenados a vida, de Luiz Francisco Rebello, considerando o
existencialismo e o fantdstico como elementos promotores de varias descontinuidades
cénicas e, portanto, elementos que exigem a presenca do épico no drama para que se
estabeleca a unidade dramatica.

Palavras-chave: Drama moderno. Teatro portugués. Dramaturgia. Fantastico. Luiz Francisco
Rebello.

A teoria do drama moderno de Peter Szondi

A teoria acerca do drama moderno atingiu, na década de 1930, o auge de seu
desenvolvimento com o surgimento das obras dos trés mais influentes teéricos do século:
Brecht, Artaud e Stanislavsky que, sensiveis a crise do drama percebida, desde o final do
século XIX, discutida por dramaturgos, diretores e tedricos, propuseram maneiras de
contornar um problema que ameagava a forma dramatica: a escassez das relagdes
intersubjetivas na modernidade. Ja no inicio da década de 1920, Brecht apresentou o que seria
uma nova concep¢ao do drama: a énfase ndo na similitude, mas no surpreendente e no
maravilhoso (CARLSON, 1997, p. 370). Por volta de 1926, a sua teoria comega a ganhar uma
forma e a ser concretizada em algumas produgdes, justamente num periodo em que muitos
achavam que o teatro alemao estava morrendo.

Brecht declarou que ¢ velha a pretensdo de que a tragédia constituiria uma
impossibilidade em nosso tempo, mas muito nova a de que o proprio drama, como forma de
arte, estaria ultrapassado (CARLSON, 1997, p. 370). Distanciar o espectador, apresentar sua
acdo como passivel de alteracdo e forgar a consideracdo de outras possibilidades como um
produto de calculo, de avaliagdo, seriam maneiras de pér o formato do drama épico em
funcionamento e tentar, a partir dessa nova forma, modificar o modelo ainda em voga, cuja
expressdo nao privilegiava amplamente os aspectos do homem moderno, como, por exemplo,
o envolvimento com o drama e a aceitacdo do desenvolvimento linear da experiéncia

representada no palco como inalteravel.

" Doutoranda em Estudos Literarios pela UNESP — Universidade Estadual Paulista — Campus de
Araraquara/ Linha: Teorias e Critica do Drama.
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Peter Szondi, teérico hingaro, em sua teoria sobre o drama moderno, aponta trés
estadios caracteristicos para o drama do século XX:

1) A instauragdo de uma crise formal, iniciada ainda nos finais do século XIX;

2) Algumas tentativas de salvamento para a forma em crise;

3) Algumas tentativas de solug@o para a forma em crise.

As tentativas, primeiramente, de salvamento e, depois, de solugdo constituem, na
verdade, todas as buscas e formas novas desenvolvidas por dramaturgos e diretores europeus
desde o final do século XIX até¢ a década de 1950. Dentre elas estariam: o naturalismo, a pega
de conversacdo, a peca de um s6 ato, o confinamento e o existencialismo, a dramaturgia
expressionista, a revista politica, o teatro épico, a montagem, o jogo da impossibilidade do
drama, o mondlogo interior, entre outras.

Essa busca revelou-se muito intensa no século XX, cuja produgdo foi uma seqiiéncia de
experimentalismos, tanto no texto quanto no espetaculo, em que tudo aquilo que se criava era
absorvido e transformado em uma linguagem nova, sobretudo pela figura do diretor, um dos
fenomenos do século XX. O surgimento de inumeras tendéncias seria, para Szondi, um efeito
provocado pela intensificacao na crise dramatica diagnosticada ainda no século XIX.

A evolucdo que a obra de Luiz Francisco Rebello (n. 1924) - um dos dramaturgos
portugueses responsaveis pela renovagado da linguagem cénica no teatro portugués pos-1945 -
apresentou ao longo da extensa dramaturgia que produziu ilustra as muitas possibilidades que,
no decorrer dos 60 anos iniciais do século XX, muitos outros dramaturgos também
propuseram para que um teatro novo nascesse.

A peca de um s6 ato, a linguagem expressionista, o drama existencialista € a montagem
no teatro sdo algumas linguagens desenvolvidas no teatro de Rebello, a0 mesmo tempo em
que, coincidem também com algumas das linguagens experimentadas para superar a crise do
drama moderno. No entanto, no conteudo, Rebello apresenta uma reincidéncia tematica que
acaba por auxiliar na identifica¢do de sua variedade formal como dramaturgo.

Apresentar o homem sempre diante da morte é a situacdo predileta de Rebello. E desta
situagdo-limite que derivam todas as grandes questdes existenciais de suas pecas. “Une vie est
extréme dilatation, extréme dispersion, et le théatre réclame, en principe, la plus grande
concentration” (SARRAZAC, 1989, p. 120). Sarrazac defende que, no teatro, o tema da morte
¢ concentrador de tensdo dramdtica e que o tema da vida ¢ distenso por natureza. A

proximidade com o fim da existéncia confere a ela sentidos quase nunca captados pelo
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homem em vida. E nesse tempo ou nesse espago que o dramaturgo portugués desenvolve seus
protagonistas que, nem sempre, estdo na condi¢do ainda de existéncia. Em muitas de suas
pecas, Rebello contrapde suas personagens, ja nao mais pertencentes ao mundo dos vivos, a
possibilidade infinita de existéncia que ndo fora por elas contempladas em vida. E para
concretizar o tema da morte que o fantastico surge no teatro de Rebello e participa como um
dos grandes elementos que trouxeram ao teatro portugués uma linguagem nova para os
padrdes teatrais da primeira metade do século XX, periodo em que Rebello inicia sua
producao dramatica.

E comum, nas pegas de Luiz Francisco Rebello, o didlogo entre vivos, mortos, quase
mortos ou daqueles que virdo a existir. A no¢do de relacdo convencional entre duas ou mais
personagens ¢, com freqiiéncia, substituida pelas muitas vozes que, as vezes, somente uma
personagem de Rebello detém: uma voz (idéias) proferida em vida e outra voz oriunda ou de
uma situacdo-limite ou de uma situagdo de pds ou de pré-vida. A existéncia, na iminéncia de
se romper, em Rebello concentra sempre varias vozes, numa espécie de didlogo intimo
polifonico.

E por meio desse discurso polifonico que a concentragdo dramética, exigida pelo drama,
¢ efetivada. E sempre em proximidade com a morte, ou no jogo da morte, que as verdades,
que ndo foram percebidas na dilatagdo ou na dispersdo de toda uma existéncia (SARRAZAC,

1989, p. 120) concentram-se e fixam-se no drama de Rebello.

O drama existencialista e o fantastico na peca Condenados a vida, de Luiz Francisco
Rebello

Diante da crise intersubjetiva, propor um teatro de engajamento constituiu uma maneira
de contornar o modelo de relagdo que comecgara a se propagar desde os finais do século XIX.
Szondi aponta que, além de outras formas - dentre elas o épico -, o existencialismo participou
também da busca por superar a crise, ndo como foi o épico cuja tentativa era de solu¢do, mas
como tentativa ainda de salvamento. Ao defender uma postura de engajamento diante da
propria existéncia, o drama existencialista aproximou-se do drama épico, preconizando a
necessidade de uma reorganizacdo da existéncia humana com enfoque no homem-politico.

O gosto pelo formato fragmentado, despojado e chocante foi compartilhado, de uma
maneira bem intensa, tanto pelo teatro épico quanto pelo existencialista. Embora, a
dramaturgia existencialista tenha-se filiado aquelas tentativas de nao epicizagao do drama e,

para enfrentar esse desafio formal, recorreu as situagdes de confinamento de personagem
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(Szondi, 2001, p. 118), que nem sempre conseguiu impedir a presenga do narrativo no
dramatico, como sera observado em Condenados a vida.

Para fugir de possiveis artificialidades decorrentes desta situacdo de confinamento a
qual o dramaturgo exporia as suas personagens, o drama existencialista resolveu formalmente
0s seus projetos intelectuais, tirando o homem do seu meio - pratica oposta a do drama
naturalista, elencado também como uma das primeiras tentativas de salvamento do drama
moderno, e colocando-o num espaco completamente estranho.

A estranheza da situacdo representada constituiria um novo meio com o qual a
personagem, dotada de liberdade (conceito caro ao existencialismo), ndo se relacionaria de
maneira determinista. A personagem ndo teria, nesse espago estranho, uma relacdo de
similitude, de extensao com aquilo que lhe ¢ externo, da mesma maneira como a teria se o
espaco lhe fosse familiar. O didlogo que personagem e espago travariam entre si seria, desse
modo, outro.

Szondi exemplifica sua exposi¢do com algumas pecgas de Sartre — como, por exemplo,
Mortos sem sepultura, de 1946, que mostra seis membros de um grupo da Résistance em
detengdo; As mdos sujas, de 1948, que transporta um jovem da burguesia para o Partido
Comunista, ou ainda, Huis Clos, de 1944, cujo palco representa uma salon style Second
Empire no inferno -, que mostra como as personagens exercitam sua liberdade e tornam-se
juizes de seu passado num espaco completamente alheio, ou até mesmo hostil, a elas.

O programa elaborado para o drama existencialista representa, portanto, um terreno
produtivo para as manifestagdes do fantastico, dependendo, evidentemente da maneira como
o dramaturgo aborda as relagdes das personagens entre si com o espago estranho no qual
estdo todas ou uma parte delas confinada.

A peca que serd analisda, Condenados a vida (1963) retoma a estratégia formal do
drama existencialista, sobretudo, no que toca ao confinamento de personagens e a criacao de
lugares estranhos para o desenvolvimento das situagdes dramaticas, bem como mostra sua
adesdo conceitual a filosofia existencialista.

Essa peca, de Luiz Francisco Rebello, foi classificada e, de fato, estruturada, por ele,
como uma seqiiéncia dramatica em duas partes, com um préologo e um epilogo. Escrita em
1961-63 e ndo representada em Portugal, foi publicada em 1964, ano em que recebeu o

Grande Prémio de Teatro da Sociedade Portuguesa de Autores. Reeditada em 1965,
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Condenados a vida foi traduzida para o eslovaco e transmitida pela televisdo de Bratislava em
abril de 1976 e, novamente, em 1996.

O proélogo: Num cenario branco representando uma estranha gare de aeroporto, cujas
cores seriam s6 a do chumbo das aeronaves e o vermelho da luz que sinaliza a partida das
aeronaves, personagens ainda ndo identificadas esperam seus voOos predeterminados,
anunciados sempre por um quadro eletrdnico. Sem conhecerem os seus destinos, as
personagens apenas indicadas por O VELHO, O HOMEM, A MULHER, O QUE SERA
AFONSO, A QUE SERA LUCIANA etc comegam a apresentar, ainda que
embrionariamente, tragos daquilo que serdo posteriormente em vida, nas 2 partes que seguem
o prologo. A sala de espera do aeroporto, asséptica pela auséncia de cores e pela nudez,
confere um aspecto duro e frio ao cendrio, que representa o espago de partida para a vida,
para um destino desconhecido pelas personagens.

Nessa situacdo, as personagens discutem sobre o numero dos voos e sobre a presciéncia

daqueles que poderiam saber mais do que elas:

2° HOMEM - Eles sao apenas funcionarios... Nada mais fazem do que cumprir ordens.
Acima deles ha-de haver inspectores, que fiscalizam a execug¢do dos servicos. E ainda mais
acima os que tém a seu cargo distribuir-nos pelos diversos avides, escolher o0 momento da
partida, as escalas em que havemos de descer. Mas s os que estdo no topo da organizacdo
¢ que devem verdadeiramente conhecer o nosso destino, do principio ao fim...

1° HOMEM - Nem mesmo esses devem conhecé-lo...

2° HOMEM - Porque diz isso?

1° HOMEM - Porque o nosso destino ainda ndo esta escrito. Somos nds que o havemos de
escrever — depois... (REBELLO, 1999, p. 310-11)

Durante todo o epilogo, as discussdes giram em torno do desconhecimento do destino,

da imposi¢ao da partida e da inexisténcia de possibilidade de escolha.

O HOMEM - Essa ¢ a grande for¢a deles: ndo sabermos nada. Nao sermos capazes de
adivinhar. E com isso que eles contam. E isso que lhes da a certeza de nossa obediéncia.
(Directamente para ela) Se neste momento lhe dessem a escolher entre ficar, renunciando
para sempre a saber o que estaria para acontecer-lhe, e partir, mesmo ignorando o que
esperava, ficava?

A MULHER (ao fim de um tempo, muito baixo) — Nao,... Preferia partir. (REBELLO,
1999, p. 310)

A tUnica possibilidade de escolha, apenas imaginada pelas personagens e jamais
garantida por aqueles que poderiam fazé-lo, seria a de permanecer num estado de ignorancia.
Mas como uma certa condic¢ao de escolha, representada no prologo, ja lhes fora imposta - a de

um contexto que antecederia o da propria vida (a gare) - € ja os absorvera em uma certa
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consciéncia de existéncia, demonstrada pelo questionamento das personagens em didlogo, a
escolha, em existindo, seria num contexto suis generis, no qual a op¢do de nada escolher ja

constituiria uma escolha.

S6 a auséncia € branca, a impossivel auséncia. Escolher.[...] Teria sido necessario escolher
antes de tudo as proprias circunstancias em que se impde a escolha. (BEAUVOIR, 1984, p.
125)

Eis um fragmento do romance O sangue dos outros, escrito em 1945 por Simone de
Beauvoir, que ilustra bem a discussao do prologo de Condenados a vida sobre a percepcao do
limite da liberdade, ou da sua auséncia, nos prologos, ludicamente conscientes, da existéncia
humana. Nao ¢ dificil detectar em quase toda a obra de Rebello a influéncia do
existencialismo e a sua explicita adogdo para compor o conflito existencial as suas
personagens, que sempre se debatem com as mesmas questdes: o exercicio da liberdade
humana, a impossibilidade do ser responder apenas por sua existéncia ao se conscientizar da
abrangéncia e alcance de suas acdes e, por conseqiiéncia, a impossibilidade desse ser ter

autonomia completa de existéncia e de escolhas.

Se, num certo plano — aquele da existéncia do ser-para-si’ — apenas “minha liberdade
poderia limitar minha liberdade” (Sartre, 1943, p. 608), ao re-introduzirmos a existéncia
do Outro em nossa analise, vemos que, nesse novo plano, minha liberdade encontra limites
na existéncia da liberdade do Outro. Como se V€, para Sartre, “em qualquer plano em que
nos encontremos, os unicos limites que uma liberdade encontra, ela os encontra na

liberdade ”(Sartre, 1943, 608). (A4pud RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2003, p. 72)

A perspectiva existencialista, que traz em seu cerne um conflito instalado na relacdo
entre os seres, apresenta proximidades com da crise social da relagdo intersubjetiva, pois
oferece o mesmo problema: o da posi¢cdo conflituosa do ser em relagdo a si e em relagdao aos
outros, que sdo a sua extensdao ao mesmo tempo em que o requisitam como “o outro”. Ela, na
verdade, resgata um outro tipo de relacdo intersubjetiva que ultrapassa a relacdo entre os
individuos e alcanga a consciéncia existencial. Desse modo, o drama existencialista ¢ quase
uma projecao da crise diagnosticada por Szondi, pois a relacdo intersubjetiva no
existencialismo, embora inerente a propria condicdo de existéncia do ser, sempre foi

problematica.

20 ser-em-si e o ser-para-si sio conceitos sartreanos. O primeiro, define o ser como prisioneiro de seus
limites; o segundo, como o ser em continuo processo de transcendéncia, um ser-projeto, um ser-liberdade.
(Ramos-de-Oliveira, 2003, p. 72)
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Eu existo, fora de mim e por toda parte do mundo; ndo ha uma polegada sequer de meu
caminho que ndo se insinue num caminho alheio. (BEAUVOIR, 1984, p. 115)

Segundo Beauvoir, ¢ dificil pensar numa liberdade individual e isolada, que parece ser a
mais desejada ou a mais verdadeira. A liberdade que pode ser alcangada nas relagdes de
existéncia coletiva convive com intersec¢cdes de liberdades alheias que acabam por nao
garantir plenamente a liberdade individual tal como o ideal, em geral, a concebe.

Condenados a vida talvez seja a mais expressiva producao existencialista de Rebello. O
prélogo como o grande remate da defesa sartreana contra o essencialismo, mimetiza, com as
inevitaveis contradi¢cdes racionais que a propria idéia impde, a proposta material de como
seria o0 momento do existir de um ser ainda sem a sua esséncia ¢ de todos os paradoxos dai
resultantes: o nada contemplado na assepsia do cenario, na falta de informacdo e de
conhecimento do tempo, na inconclusdo das poucas informagdes que as personagens tém
acerca do proximo passo, o desconhecimento de todo um mundo, a auséncia de um contexto
de inser¢dao, o vazio da experiéncia a ser adquirida etc, tudo isso ligando-se a uma certa
consciéncia de existéncia.

As duas partes e o epilogo de Condenados a vida: O epilogo busca apresentar o nada
sob a perspectiva da auséncia de esséncia, e uma situacdo ja de ndo-possibilidade de escolha
em um momento que extrapola o da propria existéncia, a morte, e que, ludicamente, aborda
algumas questdes caras ao existencialismo — como, por exemplo, o uso da liberdade humana,
a administracao da vida e a sua despedida, as contingéncia como co-autora de cada historia de
vida.

Nas duas partes que antecedem o epilogo, o dramaturgo desenvolve as existéncias
embrionarias dos protagonistas - Afonso e Luciana - apresentadas no prologo, concede-lhes a
esséncia - adquirida nas relagdes do ser com o ndo-ser, € nas infinitas experiéncias dai
derivadas, bem como aquela adquirida nas inimeras possibilidades de escolha dentro dessa
condicdo que, paradoxalmente, coexiste com somente uma possibilidade de sele¢ao diante das

infinitas exclusdes implicadas a cada escolha:

EUGENIA - Condenados a morte... Mas a nos condenaram-nos a esta vida! E pior, muito
pior. E que fizemos nés? Que mal fizemos para assim nos castigarem?

AFONSO (deixa de escrever e diz, surdamente, como que sé para si) — As vezes penso que
podiamos ndo ter nascido. Que ¢é s6 por acaso que estamos no mundo. Por que hio-de entdo
ter sentido a vida, se depende apenas de um acaso? Viver ¢ tdo absurdo como nascer e
morrer... (REBELLO, 1999, p. 339)
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A opcdo de existéncia de Eugénia, esposa de Afonso, representa o ser sem a consciéncia
de sua liberdade, atribuindo todos os eventos de sua existéncia ao exercicio da liberdade
alheia. Paralelamente a ela, outra personagem ¢ desenvolvida de modo semelhante, mas pelo
seu inverso: Gongalo, marido de Luciana, ¢ um médico que, por opcao, nega prestar
atendimento a uma mulher gravida que morrera por causa de sua recusa. Em fun¢do de sua
profissdo e classe social, ¢ explorada, nesta personagem, o alcance que suas agdes tém na
construcao dos destinos alheios.

Eugénia, embora pobre e absorvida pelo trabalho, ao tentar a todo custo impedir seu
marido de ser solidario, com a morte da mulher gravida, esposa de um colega de trabalho seu,
e de, persistentemente, desencoraja-lo a concluir um romance sobre o qual se debrucava toda
noite hé cinco anos e punha-se a escrever com muita dificuldade e satisfagdo, opta pelo
mesmo tipo de existéncia de Gongalo. A maneira pela qual escolhem viver os condena por
esperarem algo além do que suas proprias maos intentavam construir: “O que separa o
homem da ruina ¢ o tempo vazio, que ndo pode mais ser preenchido por uma a¢do, em cujo
espago puro, retesado até chegar a catastrofe, ele foi condenado a viver” (Szondi, 2003, p.
110).

Rebello explora, ao compor esses dois casais: Afonso e Eugénica/ Gongalo e Luciana,
as muitas virtudes, semelhancas e anseios comuns aos protagonistas, Luciana e Afonso,
distanciando-os de seus conjuges e revelando duas existéncias que poderiam ter se encontrado
e dado certo, mas que nao se descobriram em tempo. Aquele casal que havia conversado na
gare no prologo viria a se encontrar somente mais uma vez: no epilogo. Em ambos os
encontros, as condi¢des de ndo existéncia e, portanto, de auséncia de liberdade, os impede de
fazer a tdo esperada, e até previsivel, escolha mutua.

Todos os dialogos e acdes desenvolvidos nas duas partes que intermedeiam a peca
servem para mostrar que os verdadeiramente dispostos a assumir a liberdade humana com
responsabilidade sdo eles.

O elemento dramatizador é, portanto, a propria condi¢do em que as escolhas estdo
impostas. O que as personagens, sobretudo Afonso e Luciana, experimentam ¢ justamente a
impossibilidade de acertar diante de uma escolha que se transformou em uma “condenagao” a
vida. Nao tdo pessimista, o elemento reparador para essa condenacdo revelou-se, na pega,
pela ado¢do de um comportamento social generoso, cujas intervengdes agiriam exatamente

sobre aquilo que determina a condenacao, isto ¢, a liberdade de escolher.
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E o que tentam fazer os protagonistas da peca de Rebello em suas respectivas realidades
contingentes (de existéncia); apenas tentam, porque num reencontro eventual, tdo
contingencial quanto o do prologo antes de serem o que viriam a ser, partem da vida para a
morte, num acidente também nao menos contingencial.

Quando, finalmente, Luciana resolve romper com seu marido e partir para uma nova
vida e quando Afonso, como jornalista, ¢ enviado a Paris a fim de substituir um colega,
aquele que seria um reencontro entre o verdadeiro casal da peca, ¢ a separagao definitiva: um
acidente aéreo os impede dessa experiéncia nao vivida, somente sugerida como a ideal pela
peca. Da mesma forma como irromperam no mundo, juntos e desconhecidos por suas
escolhas, partem da vida para o nada.

A maneira de ser das personagens as conduz a revelacao de que, antes de escreverem
seu futuro, elas eram livres; mas, uma vez escrito, esse futuro torna-se um evento fatidico,
uma conseqiiéncia, unica e imutavel, do uso da liberdade em situacdo. Essa revelacdo se da
no epilogo, num lugar de ndo-agdo, de ndo-situacdo. E interessante e paradoxal como a
liberdade do ser ¢ trabalhada na peca. Ao mesmo tempo em que existe uma dimensao para a
liberdade agir, muito bem ilustrada na composicdo draméatica de Afonso e Luciana, existe
também a contingéncia da existéncia, que antecede qualquer espaco de consciéncia ou de
escolha. “Eu me escolho a mim mesmo, ndo em meu ser, mas em minha maneira de ser. A
escolha desse fim ¢ a escolha do ainda-ndo-existente” (SARTRE, 1943, p. 633).

O epilogo, assim como o prélogo, metamorfoseia as personagens que, antes tao reais,
apresentam-se em uma sobre-realidade que se assemelha, novamente, a personagens como
substancia do sonho, capazes de se desvanecerem a qualquer momento.

Em Condenados a vida, o efeito da palavra péstuma (cf. SARRAZAC, 1989, p, 120-30)
- conversa entre Luciana e Afonso, no epilogo -, € dos lugares pdstumos - o proprio cenario
do epilogo e o que ele representa - contribuem para reforcar a idéia do fantastico e do
estranho. Rebello explora também em outras pecas suas, como em E urgente o amor (1957),
esse momento de desligamento imposto ao homem pela morte para compor a ruptura com o
natural.

Quando nada mais pode ser feito, Rebello coloca diante de seus protagonistas uma série
de revelacdes que os acometem pela impossibilidade de retornar para, entdo, ter uma nova
chance ¢ fazer diferente. Um conflito entre dois mundos: o natural e o sobrenatural, o racional

e o irracional, a existéncia e o nada, o material e o imaterial na pega passa a se desenvolver
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de forma a enfraquecer o primeiro mundo pelo absurdo que, contraditoriamente, o segundo
apresenta. José¢ Paulo Paes apresentou, sumariamente, a reflexdo de Sartre sobre o fantastico,

que por sua vez aproxima-se da finalidade do teatro existencialista e da peca de Rebello:

[...] Sartre tocou no ponto nevralgico do problema, ndo tanto de definir, pois toda defini¢cdo
¢ excluidora por principio, mas antes de conceituar, isto ¢, de chegar a uma idéia geral do
que seja latu sensu o fantastico. Ora, basta remontar a histdoria da literatura fantastica para
verificar que, desde os primérdios no século XVIII, ela sempre se preocupou mais em por
em xeque o racional do que o real propriamente dito. (1985, p. 189)

Em Condenados a vida nao houve conciliagdo nem superagao dramatica dos conflitos,
em nenhum dos dois mundos, e, sim, a morte dos protagonistas. Surpreendente e chocante,
porque ndo fora esperada, essa morte novamente os isolou num lugar estranho para o qual
foram transportados. Rebello, seguindo, portanto, uma importante proposta formal do teatro
existencialista, confina seus protagonistas em espacializagcdes € em caracterizagdes estranhas
por duas vezes: no prélogo e no epilogo.

No epilogo, confrontados com a soma da existéncia e da esséncia adquirida, € com a
condenagdo de ndo poderem ter uma segunda existéncia, resta aos protagonistas apenas a
desolacao diante de tudo o que eles podiam ter sido e que ndo foram. A morte surge, nao
como algo transcendental, uma nova etapa ou outra vida, mas como uma alegoria da
impossibilidade que persegue a vida e que se revela tragica em determinadas existéncias.

O epilogo, a morte ou aquilo que sobrou, a lembranca iluséria, rumo ao esquecimento,
das possibilidades da vida amalgamam-se em conteudo e forma no epilogo de Condenados a

vida para ilustrar a despedida da dor daquilo que poderia ter sido:

AFONSO — Sossegue. Em breve esqueceremos tudo. O que fomos, o que ndo chegamos a
ser... O que a vida ndo deixou que fossemos uma para o outro... E entdo, quando se
dissolver o que ainda nos resta de memoria, quando se partir o ltimo fio, quando nada ja
nos ligar ao que ficou para tras, quando transpusermos a ultima fronteira, entraremos os
dois num pais desconhecido... O deserto infinito do esquecimento... O rio sem margens da
eternidade... A noite insondavel, o abismo sem fundo da morte... O nada! (REBELLO,
1999, p. 378)

Afonso, depois de Luciana e apds proferir esta réplica, encaminha-se, a passos lentos, a
um tunel estreito e baixo, com um relégio sem ponteiros, como o do prélogo, enquanto as
luzes vao diminuindo e o siléncio absoluto tomando conta do epilogo.

Ha em toda a pega uma progressdo bem marcada dos limites da existéncia humana, por
meio das duas fronteiras: a do nascimento e a da morte, o que constitui uma seqiiéncia

narrativa,
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A situagdo-limite, muito explorada por Rebello e presente em todas as suas pecas, se
intensifica em Condenados a vida porque morrer e, sobretudo, nascer ndo fazem parte das
escolhas existenciais. O absurdo e o fantastico em Condenados a vida respondem pela
tragicidade por serem os recursos de construcdo que quebram com a relagdo motivada e
dramatica de causa e efeito. Ambos atuam na mimetizacdo da condi¢@o essencial para ser: o
ndo-ser, tanto antes quanto depois da existéncia.

Diante das muitas definigdes acerca do fantastico, inimeras se ajustam muito bem a
esse drama existencialista repleto de estranhezas tanto cénicas quanto de situagdes,
conduzindo a conclusdo de que se trata de um drama fantdstico. Mas uma em especial,
parece, pela énfase no isolamento de personagem, expressar melhor a idéia-chave do drama

existencialista, embora tenha sido formulada para as narrativas:

Em ultima instancia, a narrativa fantastica repousa na confrontagdo de um personagem
isolado com um fenémeno, exterior a ele ou ndo, sobrenatural ou ndo, mas cuja presenca ou
interveng@o representa uma contradigdo profunda com a organizagdo de pensamento e de
vida da personagem, a ponto de desordena-la de modo completo e duravel. (MALRIEUX,
1992, p. 49)

Em todos os aspectos, essa defini¢do supre a realidade ficcional dos protagonistas de
Rebello, Luciana e Afonso, e da acdo da peca. De semelhante modo, a relagdo que ambos
estabelecem com o fendmeno de serem alcados para antes de existirem e langados para o
além-vida, espagos nos quais, clara e textualmente, os protagonistas sentem-se desorientados
de modo completo numa situacdo que inexiste na experiéncia natural do ser humano, mas que
se existisse seria classificado como um fenomeno que lhe € interior, mas que na peca parece
ser trabalhado, pelo carater insélito, imaginativo e, necessariamente, coletivo (didlogo da
gare), como se lhe fosse exterior (confinamento na gare).

Por fim, convém ressaltar que Luiz Francisco Rebello foi reputado ndo s6 em seu pais,
como também aqui no Brasil, como um dos trés dramaturgos que renovaram o teatro
portugués da década de 1940 em diante. Sua peca O mundo comegou as 5 e 47, escrita em
1946, rendeu-lhe o titulo de o renovador da linguagem cénica. Dentre suas muitas
renovagoes, certamente, a inser¢ao do fantastico em seus dramas foi uma das caracteristicas
que se opuseram as receitas cénicas das pecas de teor histérico e neo-romanticas, muito

valorizadas pelos palcos oficiais da época.
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ABSTRACT

Analysis of Condenados a vida, by Luiz Francisco Rebello, considering the existentialism and the
fantastic as promoters of discontinuities scenics and therefore an elements that require the presence of
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