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O REALISMO MODERNO E A TENDENCIA DA DESCRIGAO EM HONORE DE BALZAC

Deivis Jhones GARLET"

RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo critica acerca do realismo moderno e da descricdo em Honoré de
Balzac. A partir da andlise de obras do autor, pretendemos sinalizar para uma possivel tendéncia
sintomatica em sua construcao estética: a representacdo elevada de personagens das camadas mais
baixas da sociedade, em um contexto histérico contemporaneo, e o carater necessario e nao
contingente da descricdo, imprescindivel para a compreensdo das personagens e das acdes. Para
elucidar esta possivel tendéncia, recorremos a autores como Auerbach, Lukécs e Hamon.
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O estudo literario, com exigéncias cientificas, apresenta-se invariavelmente sob uma
forma pré-estabelecida. E convencional a apresentacdo da teoria, da metodologia, do tema e dos
objetivos em uma articulacdo argumentativa sintatica e semantica cadenciada pela l6gica. Somente
entdo se apresenta o objeto: o texto literario. Sem negar a eficacia de tal forma, solicitamos, todavia,
a vénia para infringirmos a regra, pois trabalhamos com a literatura, local de um fazer artistico
marcado pelo esmero criativo. Seja-nos permitida, entdo, também uma centelha de poiese na forma
para expormos o contetido, sem prejuizo de avaliacdo pelos pares (e pelos impares).

Balzac, em A menina dos olhos de ouro, de 1835:

Os dois homens levaram-no por uma escada, fizeram-no levantar-se, conduziram-no através
de varias pecas, guiando-o pela méo, e deixaram-no num quarto de atmosfera perfumada,
onde sentiu sob os pés um tapete espesso. Uma méao de mulher fé-lo sentar num diva e tirou-
Ihe a venda. Henrique viu Paquita diante dele, mas Paquita em seu esplendor de mulher
voluptuosa.

Metade do toucador em que Henrique se encontrava descrevia uma linha circular
graciosissima, em contraposicéo a outra parte perfeitamente quadrangular, em meio da qual
brilhava uma lareira de marmore branco e ouro. Ele havia entrado por uma porta lateral
escondida sob um fino reposteiro e que fazia face a uma janela. A parte em ferradura estava
ornada com um verdadeiro diva turco, vale dizer, uma almofada posta sobre o assoalho, mas
uma almofada do tamanho de um leito, um diva de cinquenta pés de perimetro, acolchoado
de casimira branca, com fofos em seda negra e vermelho-papoula, dispostos em losangos. O
espaldar desse imenso leito elevava-se de vérias polegadas sobre as numerosas almofadas
que o faziam ainda mais rico pelo gosto de seus enfeites.

O toucador era forrado de estofo vermelho sobre o qual fora disposta musselina da india,
estriada como uma coluna corintia, por listras ora concavas, ora convexas, que terminavam
em cima e em baixo em barras de estofo cor de papoula sobre o qual se desenhavam arabescos
em negro. Sob a musselina, o vermelho tornava-se rosa, cor amorosa, que as cortinas da
janela repetiam, pois eram de musselina da india forrada de tafeta cor-de-rosa e ornadas de
franjas vermelhas e negras. Seis bracos de prata dourada, cada um com dois casticais,
estavam colocados sobre a tapecaria, a distancias iguais, para iluminar o diva. O teto, do
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centro do qual pendia um lustre de prata fosca, esplendia de brancura e sua cornija era
dourada. O tapete parecia um xale do Oriente, cheio de desenhos, e lembrava poesias da
Pérsia, onde maos de escravas o tinham trabalhado. Os mdveis eram forrados de casimira
branca, realgcada por iguais enfeites negros e cor de papoula. A péndula, os candelabros, tudo
era de marmore branco e ouro. A Unica mesa que ali havia tinha como toalha um pano de
casimira. Elegantes jardineiras continham rosas de todas as espécies, flores brancas e
vermelhas. Enfim, os menores detalhes pareciam ter sido alvo de um cuidado carinhoso.
Jamais a riqueza se escondera mais garridamente para se fazer elegancia, para exprimir graca,
para inspirar volupia. Tudo ali era de aquecer o ente mais frigido. Os reflexos cambiantes da
tapecaria, cuja cor variava segundo a diregdo do olhar, tornado-se totalmente branca ou
totalmente rosa, concordavam com os enfeites de luz que se produziam nas diafanas pregas
da musselina dando-lhe aparéncias sombrias.

A alma sente ndo sei que atracdo pelo branco, o amor gosta do vermelho e o ouro lisonjeia
as paix@es, pois tem o poder de realizar suas fantasias. Desse modo, tudo 0 que 0 homem
possui de vago e misterioso em si mesmo, todas as suas afinidades inexplicadas ali se
encontravam afagadas em suas simpatias involuntarias. Havia naquela harmonia perfeita um
concerto de cores que se refletiam n’alma por ideias voluptuosas, indecisas, flutuantes.

Foi em meio a uma vaporosa atmosfera, carregada de esquisitos perfumes, que Paquita,
envolta num penhoar branco, com os pés descalcos e flores de laranjeira em seus cabelos
negros, apareceu a Henrique, ajoelhada diante dele, adorando-o como o deus daquele templo
em que se dignara aparecer. (BALZAC, 2012, p. 394-396)

A descrigdo do quarto em que se realiza o encontro entre Henrique de Marsay e Paquita
Valdez solicita explicacdo. Sob o olhar do senso comum, poder-se-ia pensar esta descri¢do como uma
interrupcao da narrativa, colocando-se o cenario em situacdo de primazia, ou mesmo como um bloco
independente facilmente suprimivel, uma vez que autbnomo ante a narrativa como um todo. Digamos
logo que tal olhar ndo se sustenta. A descricdo, considerada como preconiza Hamon (1976),
configura-se como um enunciado que expande a narrativa; é unificada segundo os predicados e 0s
temas e seu fechamento ndo enseja complicacdes para o desenvolvimento da diegese, uma vez que a
expande e explicita. Nesse sentido, é preciso observamos de maneira mais detalhada seus elementos
constituintes e sua relagdo com o todo do universo ficcional.

A descricdo € posta em execucao ante um encontro: ha a personagem que chega e a que
espera, em um local especifico, ou seja, 0 quarto que funciona como toucador (penteadeira). A seguir,
0 narrador assume o fio condutor da descricédo, direcionando o olhar para aquilo que deve ser visto,
em um movimento que segue a seguinte ordem: 1. As dimensdes do toucador; 2. A lareira; 3. O diva
turco; 4. O espaldar; 5. As paredes; 6. Os casticais que iluminam o divg; 7. O teto e o lustre; 8. O
tapete; 9. Os mdveis; 10. A mesa; 11. As jardineiras; 12. Os reflexos da tapegaria; 13. As cores de
tudo. Poderiamos acrescentar que o elemento que abre a descricao, a primeira “coisa” que Henrique
V€ é Paquita, e que a tltima “coisa” que vé ¢ novamente Paquita, agora de joelhos. Assim, a descrigdo
apresenta um fator motivador, o encontro e a necessidade do local, e abre-se e fecha-se coerentemente,
ou seja, com Paquita.

Além disso, cada elemento inventariado acima exige léxicos precisos, de inclusédo e de
semelhanca. A lareira é de marmore branco e ouro; o diva turco exige uma explicacdo por parte do

narrador: é uma almofada do tamanho de um leito, forrada com casimira branca, com fofos em seda
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negra e vermelho-papoula formando losangos; o diva por sua vez requer o espaldar; o toucador €
forrado em estofo vermelho e coberto com musselina da india, decorado com arabescos negros; o
tapete parece um xale do Oriente, com desenhos que lembram as poesias da Pérsia; enfim, todos o0s
objetos sdo realcados em sua simetria e luxo, culminando em uma composicao planejada para atingir
os sentidos: a atmosfera perfumada (olfato), os tecidos leves e luxuosos (tato) e a profusdo de
tonalidades do negro ao vermelho, do branco ao dourado do ouro (visdo). O toucador ressuma a
paixao, a sensualidade — sua decorag@o foi concebida para “inspirar volupia” — assim como Paquita,
apresentada em “seu esplendor de mulher voluptuosa” no inicio da descri¢do, e tudo se encerra com
um “concerto de cores que se refletiam n’alma por ideias voluptuosas”.

A sensualidade, a busca pelo prazer dos sentidos — sobremaneira sexualmente —,
enformam o ambiente, e a alusdo aos qualificativos orientais harmoniza-se com o funcionamento
interno da descricdo, e também com o todo narrativo. A atmosfera do ambiente sugere um ar de
mistério, de encantamento, de aventura magica como em As mil e uma noites. Os perfumes séo
“esquisitos”, os objetos sdo decorados com tecidos provenientes de regides orientais, como a casimira
e amusselina (ambas da “India”), os motivos decorativos s&o geométricos, “losangos” e “arabescos”,
tipicos de regides muculmanas, o tapete parece “um xale do Oriente” com desenhos que lembram
“poesias da Pérsia”, a papoula origina-se no oriente e explicita em sua cor vermelha o amor, além de
ser matriz do Opio, a sugerir uma alucinacdo. Enfim, personagens e ambiente sintonizam-se no
sentimento de volUpia, Iéxico reiterado trés vezes durante a descricao.

Mas essa peculiar e eficiente construcao enunciativa ndo teria razdo de ser na hipétese de
ndo estabelecer uma relacdo harménica com a narrativa em sua totalidade, influenciando-a, afinal,
“Longe de ser um acrescento decorativo mais ou menos parasitario, a descri¢ao condiciona, portanto,
o funcionamento da narrativa em seu conjunto.” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 158). Em
primeiro lugar, a descrigdo estabelece ligagdo com a narrativa na medida em que representa a
culminancia do tom de mistério, de encantamento, de sonho que vai crescendo paulatinamente desde
a primeira vez que Henrique de Marsay vé Paquita nas Tuileries, protegida por uma aia; passa pelas
informagdes que obtém da impossibilidade de encontra-la diante dos inumeros cuidados de que é
cercada, supervigiada; transita pelo primeiro encontro em um apartamento velho e em tudo asqueroso
no subdrbio de Paris, vigiados pela mée de Paquita (apartamento este que contrasta simetricamente
com o toucador); chega finalmente ao transporte de Henrique, vendado, suspenso numa padiola, até
chegar ao toucador como por um passe de magica e sem saber que se encontra no Palacio San-Real.
A ligacdo com o todo narrativo também se estabelece na medida em que os picos dramaticos se
desenrolam exatamente no toucador: a noite de prazeres inebriantes entre Henrique e Paquita; a
segunda noite, na qual Paquita, em meio a alegria que a contagia no abraco de Henrique, exclama

“Oh! Mariquita!” (BALZAC, 2012, p. 412), e Henrique percebe que Paquita tivera relacbes
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homoafetivas e que o fizera passar-se por mulher: jura mata-la; e finalmente, quando Henrique volta
ao toucador e encontra-a morrendo, vitima das punhaladas da Marquesa de San-Real, a amante
ciumenta que mantém Paquita sempre vigiada, sem poder estabelecer contato com outros homens
além dos que habitam o Palacio San-Real, e que é irma de Henrique pelo lado paterno. Assim, a
descricdo do toucador torna-se elemento necessario a narrativa, um local em que se desenvolvem o0s
dramas das personagens.

Em Eugénia Grandet, publicado em 1833, Balzac descreve, por meio do narrador,
inicialmente, a atmosfera geral das casas da provincia de Saumur, acentuando aspectos que as
assemelham a claustros sombrios, a charnecas solitarias, a ruinas lagubres, em uma palavra, a
melancolia: “Guardam elas, talvez, a0 mesmo tempo, o siléncio dos claustros, a aridez das charnecas
e a desolacdo das ruinas. [...] Esses principios de melancolia existem na fisionomia de uma casa
situada em Saumur.” (BALZAC, 2012, p. 293-294). A seguir, situa a casa onde se passara a narrativa,
acompanhando a sua localizacdo no alto da via; desce com o olhar sobre o logradouro, chega a
caracteristicas gerais da casa, vai aos pavimentos térreos onde se pratica 0 comércio nas demais casas
da rua, convida o leitor a entrar e ver as pessoas que ali se encontram (tipificadas), e retorna
novamente a casa. A longa descri¢ao anuncia a personagem, o velho Grandet, e em seguida descreve-
se sua biografia, a origem de sua fortuna, suas a¢des durante a Republica Jacobina, o Consulado e o
Império, acentuando-se a avareza de Grandet, o qual “Jamais fazia ruido e parecia economizar tudo,
até mesmo os movimentos.” (BALZAC, 2012, p. 303), e “Tal rosto traduzia uma sutileza perigosa,
uma probidade sem entusiasmo, o egoismo de um homem habituado a concentrar seus sentimentos
nos prazeres da avareza e na Unica criatura que realmente representava alguma coisa para ele, sua
filha Eugénia, sua tnica herdeira.” (BALZAC, 2012, p. 304). Depois da caracterizagdo fisica e
psicoldgica de Grandet, com realce na avareza revestida de melancolia, concordando com a rua, as
demais habitacGes e a propria casa, o narrador descreve detalhadamente a casa de Grandet: os pilares
e o arco de entrada, a porta, a aldrava, a grade, o jardim, os muros e, sobretudo, a sala e sua decoragéo,
tudo significativamente deteriorado e sem cor, todavia ainda solido, assim como a descrigédo anterior
dos tragos de Grandet.

A longa descricdo, na qual se interpenetram aspectos fisicos e psicologicos, sugerem uma
identificacdo entre o ambiente e Grandet, com relevo no aspecto de melancolia e de avareza, que se
relacionam harmonicamente. A casa de Grandet ndo constitui um cendrio casual, mas sim necessario
a compreensdo da familia Grandet — assim como no caso de A menina dos olhos de ouro —, pois é 0
local em que as personagens vivem seus maiores dramas, € um local de agdo. Ao lado da funcéo
mimésica, a descricio possui teor narrativo, ou, se preferirmos, uma fungio narrativa. E o local em
que as personagens agem e vivem. Podemos citar a escada que leva da sala ao piso superior: é nela

que a empregada Nanon quase cai, pois estava com o degrau em falso; o proprio Grandet € quem a
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conserta, enquanto aguarda a visita dos Cruchot e dos Des Grassins; € nela que Carlos, o primo que
chega de Paris, sobe e espanta-se com sua pobreza e deterioracdo; Eugénia, j& apaixonada pelo primo,
V€ a escada transubstanciada, ndo mais apodrecida, enegrecida, mas radiosa de luz.

Enfim, a descricdo da casa de Grandet é absolutamente necessaria para o todo da
narrativa, assim como o quarto em A menina dos olhos de ouro. A simetria entre o inicio do romance,
ao acentuar a melancolia da casa e a avareza de Grandet, e o final é contundente. Depois da longa
espera apaixonada pelo primo, o qual prefere casar-se com uma nobre de Paris, julgando Eugénia
moca pobre, (Eugénia salda as dividas do primo, para que este possa se casar) a mocga casa-se com o

Sr. de Bonfons:

A Sra. De Bonfons enviuvou aos trinta e trés anos, com oitocentas mil libras de renda, bela
ainda, mas com a beleza de uma mulher de quase quarenta anos. Seu rosto é palido,
repousado, calmo. Sua voz é doce e velada, suas maneiras sdo simples. Possui todas as
nobrezas da dor, a santidade de uma pessoa que ndo enxovalhou a alma em contato com o
mundo, mas, também, a dureza da solteirona e os h&bitos mesquinhos adquiridos na estreita
vida de provincia. Apesar de suas oitocentas mil libras de renda, vive como vivera a pobre
Eugénia Grandet. Ndo acende o fogo no quarto sendo nos dias em que seu pai permitia que o
acendessem na sala, e apaga-o de acordo com o cronograma em vigor na sua mocidade. Esta
sempre vestida como se vestia a mde. A casa de Saumur, casa sem sol, sem calor, sempre
sombria, melancélica, é a imagem da sua vida. (BALZAC, 2012, p. 494)

Assim, A menina dos olhos de ouro e Eugénia Grandet nos apresentam um modo de
descricdo similar, mesmo considerando-se que cada romance possui uma arquitetura singular. As
descri¢cdes possuem motivacdes e funcionamentos internos, além da conexdo com o todo narrativo.
Além disso, constituem cenarios necessarios e nao casuais, nos quais a identificacdo com as
personagens € levada ao limite, e locais, sobremaneira, de acdo, adquirindo um teor narrativo, como
percebe Lukécs (2010) no ensaio Narrar ou descrever?. Percebemos que se coadunam aos principios
do realismo moderno, na acepcéo de Auerbach (2013), ao tomarem como objeto de representacao
estética personagens de camadas sociais mais baixas (Henrique de Marsay e Paquita VValdez, embora
nobres, representam uma nobreza decadente, Henrique tornando-se um dandi e Paquita sendo de
origem mestica, ou seja, espanhola e criolla; o velho Grandet € um tanoeiro que se torna comerciante,
a familia constitui uma célula pequeno-burguesa da provincia), com o tratamento elevado do
cotidiano e da ancoragem da narrativa na historia contemporanea.

Das descric¢Bes contidas nos romances apresentados deriva a divida que anima um estudo
critico: 0 modo de descrigdo com teor narrativo poderia ser considerado um trago caracteristico da
arte romanesca de Balzac? Evidentemente, ndo pretendemos uma afirmativa categdrica de
generalidade, ou mesmo de esséncia da descricdo em Balzac, mas de maneira mais cautelosa, a
afirmacdo de uma tendéncia. Como toda andlise necessita de um recorte, partindo das possibilidades
suscitadas pelos romances A menina dos olhos de ouro e Eugénia Grandet, exporemos, de forma
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mais pormenorizada, uma terceira narrativa, citada por Lukacs em seu ensaio, mas nao explicitada,
Gobseck, de 1830, alicercando a anlise nas caracteristicas do realismo moderno, de Auerbach (2013),
e na descri¢do com func¢do narrativa de Lukacs (2010).

Gobseck efetivamente apresenta uma substancial gama de possibilidades de apreco
tedrico-explicativo, as quais vdo desde as mudas de narrador (inicia-se com um narrador em terceira
pessoa, onisciente — heterodiegético, e passa para um narrador-personagem em primeira pessoa —
homodiegético), os dois tempos da narrativa (principia em 1829/1830 e retrocede a 1815/1816 até
retornar ao inicio), a presenca de uma mise em abime, ou seja, uma historia dentro da histéria (a
narrativa comecga com a questdo do possivel casamento de Camila Grandlieu e o conde Ernesto de
Restaud, mal visto pela condessa de Grandlieu por causa da mée dissoluta do conde, mas, entéo,
Derville assume a narragdo, a fim de explicar que Restaud ira receber enorme fortuna em breve —
nessa explicacdo aparece a personagem Gobseck, também com sua historia pessoal, e que se liga ao
inicio da narrativa, posto que é o depositario da fortuna de Restaud), até estudos de personagem e de
elementos de critica social. As possibilidades séo, certamente, multiplas e validas. Todavia, como
necessitamos empreender um ordenamento de analise, recorreremos aos estudos de Auerbach (2013)
sobre o realismo moderno, para quem Balzac e Stendhal seriam os fundadores, e Lukacs (2010) em
relacdo a forma das descri¢cdes no romance do século XIX, derivadas de op¢bes dos escritores em
realidades historicas distintas.

Isto posto, concedamos voz ao objeto de analise:

A viscondessa de Grandlieu, quer pela fortuna, quer pela antiguidade do nome, era uma das
mais notaveis senhoras do Fabourg Saint-Germain; e, se ndo parece natural que um
solicitador de Paris pudesse falar-lhe em sua casa com tanta sem-cerimonia, esse fendmeno
era, entretanto, facilmente explicavel. (BALZAC, 2012, p. 621)

Ao término da leitura desse excerto, podemos nos indagar o motivo pelo qual o narrador
julgou que tal fato parecesse anormal. Temos, nessa pequena passagem, uma integrante da nobreza —
de nome Grandlieu — e residente no bairro da aristocracia de sangue — o Faubourg Saint-Germain —,
a qual recebe em sua casa — em seu saldo — um solicitador, ou seja, um pequeno-burgués, uma espécie
de advogado, portanto ndo integrante da aristocracia. Esse € o estranhamento, afinal na Franca pré-
1789 a nobreza ocupava lugar proeminente na sociedade e desdenhava a burguesia. Como se explica
o fato da viscondessa admitir o solicitador em seu circulo familiar? Isso abre um ensejo para que o

narrador assuma uma funcgéo explicativa:

A senhora de Grandlieu, que voltara para a Franga com a familia real, viera residir em Paris,
onde, a principio, vivera apenas — situagdo intoleravel — com os recursos tirados da Lista
Civil, que Ihe eram dados por Luis XVIII. O solicitador teve oportunidade de descobrir vicios
de forma na venda que a republica fizera, outrora, do palacete dos Grandlieu, e alegava que
devia ser restituido a viscondessa. Encarregou-se do processo de empreitada e ganhou-o.
(BALZAC, 2012, p. 621, 622)
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A explicacdo do narrador situa 0 mundo ficcional em uma realidade concreta, historica
contemporanea de Balzac. A aluséo a volta da familia real refere-se, fatualmente, ao retorno dos
Bourbon apo6s a derrota de Napoledo, e a Restauracdo monarquica com Luis XVIIIl. Todavia, a
situagdo da nobreza era “intoleravel”, vivendo das benesses do rei, uma vez que o0s bens da
aristocracia haviam sido confiscados pela republica — claramente a Republica Jacobina (1793-1795).
Recordemos que Balzac vive e escreve nesse contexto, sobretudo a época da Restauracdo (1815-
1830), com uma Franca em transicdo, na qual os nobres decadentes anseiam pelo retorno dos valores
do Ancien Regime, e a burguesia busca sua consolidacdo com o triunfo do capitalismo. E nesse
contexto contemporaneo de Balzac que se situa a narrativa, e justamente nele é que se percebe a
abertura dos salGes da nobreza aos ndo nobres, como o solicitador (seu nome é Derville), um pequeno-
burgués de origem. A Franca pds-1789 p6s fim a estamental sociedade aristocréatica, ndo a aristocracia
em seu status social distinguido, segundo podemos ler em Hobsbawm (2012). Por isso, a necessidade
de explicacdo por parte do narrador da presenca do solicitador Derville no seio familiar da
viscondessa de Grandlieu.

Parece-nos que, nesse segmento narrativo, ja se evidenciam as duas caracteristicas

essenciais do realismo moderno, conforme Auerbach:

O tratamento sério da realidade quotidiana, a ascensdo de camadas humanas mais largas e
socialmente inferiores a posi¢do de objetos de representacdo problematico-existencial, por
um lado — e, pelo outro, o engargamento de personagens e acontecimentos quotidianos
quaisquer no decurso geral da histéria contemporanea, do pano de fundo historicamente
agitado — estes sdo, segundo nos perece, os fundamentos do realismo moderno...
(AUERBACH, 2013, p. 440)

Embora ndo visualizemos ainda, nos segmentos narrativos apresentados, toda a dindmica
dramaética de problemas existenciais — mas que aparecem no restante da narrativa —temos ja a inclusao
de um solicitador, Derville, na representacéo literaria, o que se coaduna ao primeiro fundamento
apontado por Auerbach; e a explicagdo do narrador situa o0 mundo ficcional no decurso da histéria
contemporanea, em um tratamento estético elevado do cotidiano, ajustando-se aos dois fundamentos
comentados pelo pensador alemao.

Esse contexto historico da Restauracdo € constituinte de toda a narrativa, instalando a
ascensdo, em razdo das transformacOes estruturais, sobremaneira o capitalismo e a sociedade
burguesa, de segmentos sociais minoritarios ou desprezados antes de 1789 ao espaco da nobreza,
mesmo que agora decadente. E precisamente este o caso da personagem Gobseck, um judeu-holandés,
dedicado a usura, o qual é alcado a objeto de representacdo literaria, e transita soberana e

desdenhosamente nos mais diversos espagos sociais, inclusive aqueles que Ihe eram, em grande
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medida, vetados antes da Revolugdo Francesa. Gobseck e sua atitude com relacéo a aristocracia, em

casa da condessa de Restaud:

— Um protesto: que estd dizendo? — exclamou ela fitando-me. — Teria td0 poucas
contemplagdes para comigo?

— Se o rei me devesse, senhora, e ndo me pagasse, eu 0 intimaria mais depressa ainda do que
a qualquer outro devedor. ( BALZAC, 2012, p. 636)

O tom intimidador e de igualdade juridica, ou mesmo de desdém para com a nobreza,
revela-se inteiramente no discurso direto de Gobseck, inclusive pelo tratamento que confere a
condessa: “senhora”, sem a utilizacdo respeitosa do titulo de distin¢do aristocratica. O proprio rei,
infere-se, situa-se no mesmo nivel do usuréario. Portanto, pequeno-burgueses como Derville e
usurarios como Gobseck vivendo e compartilhando dos mesmos espacos da nobreza: sintomas da
Restauracdo, segundo Hobsbawm (2012). A vida cotidiana de camadas sociais em ascensdo ao lado
da decadente nobreza levada, transubstanciada esteticamente, para 0 mundo ficcional: tipicidade do
realismo moderno, conforme vimos na definicdo de Auerbach.

Consoante aos dois caracteres essenciais do romance realista moderno procede a narrativa
Gobseck. A representacdo séria do cotidiano de camadas sociais baixas (entenda-se por baixas aquelas
ndo pertencentes a nobreza), historicamente situada, completa-se com a descricao de personagens, de
cenarios ou de objetos que adquirem uma importancia vital no universo ficcional, revelando, no caso
de Balzac, pelo recurso a forma descritiva, a atmosfera moral e fisica de maneira interagente. Segundo

Auerbach, em relacdo a obra balzaquiana:

Ele ndo somente localizou os seres cujo destino contava seriamente, na sua moldura historica
e social perfeitamente determinada, como o fazia Stendhal, mas também considerou esta
relacdo como necessaria: todo espaco vital torna-se para ele uma atmosfera moral e fisica,
cuja paisagem, habitacdo, moveis, acessorios, vestuario, corpo, carater, trato, ideologia,
atividade e destino permeiam o ser humano, ao mesmo tempo que a situacao historica geral
aparece novamente, como atmosfera que abrange todos os espagos vitais individuais.
(AUERBACH, 2013, p. 423)

As descrigfes sdo, assim, constituintes da construcdo de um todo significativo, ndo
funcionando como meras pausas narrativas, mas descricdes em que predomina a a¢ao, o drama, ou
seja, a narracdo, sendo, entdo, de funcdo necessaria e ndo contingente para o ordenamento do mundo
ficcional.

Segundo Lukécs (2010), no século XIX, o romance realista transita do principio de
composicao narrativo para o descritivo, este tltimo assumindo posicdo nuclear com Flaubert e Zola.
Segundo o tedrico hungaro, tal mudanca € ensejada por um momento histérico especifico: o triunfo
da ordem burguesa no p6s-1848. Assim, o periodo precedente, por outro lado, viabilizou 0 método
narrativo por exceléncia, caso de Balzac. A argumentacdo de Luké&cs discorre sobre esses dois modos
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de composicao, opondo o narrar ao descrever com o participar ao observar, respectivamente. Em um
periodo de transicdo, a Franca da Restauracdo, a opcao do artista pelo narrar decorre de sua postura
frente a0 mundo, ou seja, atuante; ja no p6s-1848, a transicdo esta efetuada com o triunfo da ordem
liberal burguesa, e a op¢éo pelo descrever € oriunda também da posicao do escritor perante esta nova

realidade: observar. Conforme Lukécs:

A alternativa entre participar ou observar corresponde, assim, a suas posi¢des socialmente
necessarias, assumidas pelos escritores em dois periodos sucessivos do capitalismo. A
alternativa entre narrar ou descrever corresponde aos dois métodos fundamentais de
representagdo proprios destes dois periodos. (LUKACS, 2010, p. 157, grifos do autor)

Portanto, dois métodos inerentemente relacionados a contextos histéricos diferenciados,
e nos quais os escritores fazem uma opcgéo que é estética e ideoldgica. Por certo, Lukacs, embora
reconheca 0 mérito artistico de, por exemplo, Flaubert, vé em suas descri¢des apenas quadros nos
quais ndo ha dramaticidade; sdo, na compreensdo do pensador hingaro, cenarios casuais que ndo sao
importantes em si mesmOos e Nos quais as personagens apenas posam estaticamente. Por outro lado,
nas descricdes de Balzac, nas quais predomina o modo narrar-participar, a descricao da personagem
ou do cenario é necessaria e ndo casual. E por meio dela que se torna cognoscivel o tipo particular da
personagem ou da situacao e, elemento definidor da descricdo em que predomina a narra¢ao, o drama.

De acordo com Lukécs:

Ainda que deixemos de lado o fato de que a reconstituicdo do ambiente ndo se limita, em
Balzac, a pura descricao, e que seja quase sempre traduzida em agdes (...), verificamos que a
descricéo, nele, ndo passa de uma ampla base para o novo e decisivo elemento: o elemento
dramatico. Os personagens de Balzac, tdo extraordinariamente multiformes e complexos, ndo
poderiam se mover com efeitos draméticos tdo convincentes se os fundamentos vitais dos
seus tragos caracteristicos ndo nos fossem expostos de modo tio amplo. (LUKACS, 2010, p.
156)

Assim posto, podemos entender a descri¢do da personagem Gobseck e do ambiente em
que vive, como elementos nucleares da composi¢do dramética. Dialoguemos com nosso objeto, com

a descricdo pela otica do narrador-personagem Derville:

Trata-se de um usurario. Como poderdo imaginar essa cara palida e baga, como se fosse de
prata oxidada, e que a Academia devia permitir-me que designasse de face lunar? Os cabelos
de meu usurario eram lisos, cuidadosamente penteados, e cor de cinza. Suas fei¢des, tdo
impassiveis quanto as de Talleyrand, dir-se-ia modeladas em bronze. Seus olhos pequenos,
amarelos como os de uma fuinha, quase ndo tinham pestanas e ndo suportavam a luz, da qual
0s protegia a pala de um boné. O nariz, pontudo, era tdo bexigoso na ponta, que podia ser
comparado a uma verruma. Tinha os labios delgados como os dos alquimistas e dos velhos
pintados por Rembrandt ou Metzu. (...) Tudo era limpo e ro¢cado em seu quarto, que lembrava,
desde o pano verde da secretaria, até o tapete da cama, o frio santuario dessas solteironas (...).
Tanto seus atos, desde a hora em que se levantava, até seus acessos de tosse, a noite, eram
submetidos a regularidade de um relégio (...) do mesmo modo aquele homem detinha-se no
meio da frase e calava-se, quando passava um carro, para néo forcar a voz. (...) A tarde, o
homem-cédula transformava-se num homem comum (...). Essa casa [de Gobseck] que ndo
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tem patio é imida e sombria. Os apartamentos recebem luz somente da rua. A distribuicdo
claustral do edificio, que o divide em quartos do mesmo tamanho, ndo lhes deixando outra
saida a ndo ser um corredor comprido iluminado por olhos-de-boi, mostra que a casa,
antigamente, fez parte de um convento. A esse triste aspecto a alegria dos filhos de familia
expirava, antes de entrarem em casa do meu vizinho: a casa e ele se pareciam. Dir-se-ia ostra
e rochedo. (BALZAC, 2012, p. 623, 624, 625, grifo do autor)

Percebemos, na escolha dos adjetivos como “prata oxidada”, “cinza”, “bronze” e
“amarelo” a caracterizagdao do usurario por aspectos ligados a moeda, aos metais preciosos, em uma
palavra, ao dinheiro. A transfiguracdo da aparéncia fisica de Gobseck com o objeto que lhe é caro
culmina em um simbolico “homem cédula”. Conforme Caetano (2001, p. 125), “Sua aparéncia fisica
vai se transformando com o tempo em caracteristicas do objeto valorizado; os tracos sensoriais do
dinheiro como o cheiro das moedas, as cores do cobre, do ouro, da prata ddo a configuracao a sua tez,
a voz vai se afinando em tons metalicos.”.

Junto a isso, acentua-se seu comportamento maquinal, regular “como um reldgio”, e sua
avareza por meio da economia da voz. O quarto, a casa e a personagem se harmonizam com a
coisificagdo do humano, sendo “sem patio”, quase sem luminosidade, “Gmida e sombria”,
acrescentando o narrador que € de aspecto “triste”. A culminancia da completa identificagdo entre a
personagem e o ambiente ¢ dada textualmente: “a casa e ele se pareciam. Dir-se-ia ostra e rochedo”.

Essa completa descricdo da personagem e do ambiente adquirem uma forca
transformadora da significacdo primeira, da ordem do mundo racionalmente ordenado e reconhecido,
para uma significagdo segunda, reconhecivel no mundo ficcional. Desse modo, os adjetivos de
qualidades fisicas da personagem nao remetem mais apenas aos referentes de matizes de cor, mas ao
dinheiro. A propria casa ndo ¢ mais um simples edificio, mas ‘“sombria” e “triste”. Essa

transubstanciagdo é denominada por Auerbach como uma forga “demoniaca”, assim exposta:

O motivo da unidade do meio apossou-se do proprio Balzac com tanto impeto que os objetos
e as pessoas que constituem um meio ganham para ele, frequentemente, uma espécie de
segunda significacdo, diferente da significacdo racionalmente cognoscivel, mas muito mais
essencial: uma significacdo que é definida, da melhor maneira possivel, pelo adjetivo
“demoniaco”. (AUERBACH, 2013, p. 422)

E nessa unidade do meio com a personagem que se move a descricao, de teor narrativo,
em Balzac, sendo necessaria a ambientacdo do universo ficcional e na qual seréo relatados eventos
prosaicos em estilo elevado, sério. Somente com essa descri¢cdo singular podemos apreender a
personagem Gobseck em sua tipicidade e individualidade, e compreender o tom dramético das
situacOes que se desenrolam com sua presenca e no seu ambiente. A propria personagem, em discurso

direto, afirma a tensé@o de todos 0s que necessitarem de seus préstimos de usurario em sua casa:
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Aqui — disse ele, mostrando-me seu quarto despido e frio —, 0 mais fogoso amante que em
outro lugar se irrita e puxa da espada por uma sé palavra, implora de maos postas! Aqui, 0
mais orgulhoso negociante, a mulher mais vaidosa de sua beleza, o mais altivo militar, todos
imploram com os olhos lacrimosos, de raiva ou de dor. Aqui, 0 mais célebre artista implora
e 0 mesmo faz o escritor cujo nome esta destinado a posteridade. Aqui, enfim — acrescentou
ele pondo a méo na testa —, ha uma balanca na qual sdo pesadas as sucessdes € 0 interesse de
toda Paris. (BALZAC, 2012, p. 640)

E, pois, com a descri¢do de predominancia narrativa que percebemos a importancia da
mesma no universo ficcional, sendo absolutamente necesséria ao funcionamento da estrutura
narrativa e dos valores expressos. A descri¢cdo da personagem e de seu quarto apresenta uma escolha
singular de elementos — na qual nada parece ser fruto do acaso — de modo a tornar a descricdo como
um cendrio imprescindivel ao desenrolar da narrativa, com os dramas humanos emergindo do
cotidiano em uma atmosfera definida. Até mesmo a escolha do nome da personagem ndo é destituida
de sentido “demoniaco”: chama-se Jodo Ester Van Gobseck, sendo que Gobseck guarda uma
sonoridade muito proxima do vocabulo holandés vrek, o qual significa nada menos que usurario.

Entretanto, Gobseck ndo constitui apenas mais um exemplar tipico do usurario. De acordo
com Ronai (2012, p. 616), “Além da avareza instintiva e doentia de seus predecessores, possui 0 que
0s outros ndo tinham: uma filosofia da usura, baseada na onipoténcia do dinheiro.”. De fato, o proprio
Gobseck expde sua visdo do mundo: “Se o senhor tivesse vivido tanto quanto eu, saberia que sé existe
uma coisa material, cujo valor é bastante certo para que um homem se preocupe com ela. Essa coisa...
¢ 0 OURO.” (BALZAC, 2012, p. 616). E prossegue de modo ainda mais enfatico: “Nao ¢ a vida uma
maquina & qual o dinheiro imprime movimento? (...) O ouro € o espiritualismo das vossas sociedades
atuais.” (BALZAC, 2012, p. 640). Inegavel a relagdo estabelecida com a teoria marxista das relaces
entre a estrutura econémica e as superestruturas ideologicas. Gobseck é tipico e individual, sendo o
produto da sociedade burguesa e do modo de producdo capitalista. Por sua pessoa e seu ambiente
transitam os dramas do cotidiano, sobremodo os problemas de endividamento, como 0 caso da
condessa de Restaud e seu amor adultero e dispendioso.

Com tudo isso, objetivamos enfatizar a proeminéncia do modo de descri¢cdo de teor
narrativo em Gobseck, consoante ao modelo de Lukécs, construindo um retrato fisico e psicolégico
da personagem em perfeita unidade com a atmosfera do ambiente, um e outro interligados, e por onde
se conta o drama pessoal de nobres (em decadéncia) e de pessoas das camadas marginalizadas (em
ascensdo, como a burguesia). Evidentemente, com um tratamento estético elevado e situado na
historia contemporanea, caracteristicas inerentes ao realismo moderno de Auerbach.

Para finalizar este trabalho, que nos seja permitido um derradeiro didlogo com o texto
literério, a descricdo da casa do usurario logo apds sua morte, a qual consideramos o desfecho que

corrobora para a significacdo do todo do romance. A palavra € de Derville:
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Na primeira peca que abri, tive a explicacdo das palavras que havia julgado insensatas,
guando vi os efeitos de uma avareza, da qual nada mais restava do que o instinto ilégico de
que tantos exemplos nos sdo dados pelos avarentos de provincia. No quarto contiguo ao que
Gobseck expirou havia patés apodrecidos, uma grande quantidade de mantimentos de toda
espécie, e até mariscos, peixes embolorecidos e cuja fetidez quase me asfixiou. Por toda parte
vermes e insetos. (...) Enfim, cada objeto dava margem a desinteligéncias que revelavam em
Gobseck os primeiros sintomas dessa puerilidade, dessa teimosia incompreensivel a que
chegam todos os velhos nos quais uma forte paixdo sobrevive a inteligéncia. (BALZAC,
2012, p. 685, 686, grifos do autor)

Sem duvida, uma descri¢do de horrenda imagem. A paixdo pelo dinheiro, a avareza
levada ao paroxismo e, como grifado em italico pelo préprio autor, os ‘efeitos’ de tal comportamento.
A forca corruptora do capitalismo sobre os valores humanos, restando tudo podre, dos produtos ao
préprio Gobseck (morto) — a forca demoniaca da descricdo em Balzac com toda sua plenitude.

O romance Gobseck, assim como A menina dos olhos de ouro e Eugénia Grandet,
portanto, utiliza-se da descri¢cdo com forca narrativa, necessaria como atmosfera na qual surgirdo os
dramas humanos de situacdes prosaicas, geralmente associados a representantes de camadas baixas
da sociedade, em uma ambientacdo de fundo histérico contemporaneo: o realismo moderno. Em
suma, Balzac opera uma reflexdo e uma refracdo de elementos do meio ideoldgico de sua época,
notavelmente a ascensdo do capitalismo e da ordem burguesa, mas de modo algum com um
posicionamento avalizador desse status quo, mas, pelo lado oposto, uma posicao axiologica de critica
ao capitalismo e seus efeitos no homem. Assim, a denuncia da corrup¢ao capitalista é estetizada por
meio de escolhas formais, como a descri¢do de matiz narrativo, que viabiliza a representacdo séria do
prosaico e do contemporaneo. A obra literaria constitui-se, dessa maneira, em um objeto-signo que
dialoga com o contexto material de modo critico e contestador.

Retornando a pergunta suscitada pelas descri¢des contidas nos primeiros romances
abordados, se a descricdo com funcdo narrativa poderia ser considerada uma tendéncia do fazer
artistico de Balzac, acreditamos que a resposta € afirmativa — com a implicita sugestdo de uma analise
com tal paradigma na obra completa de Balzac —, diante do estudo aqui apresentado e considerando-
se as analises de Auerbach e Lukéacs. Seguramente, as narrativas deste trabalho apresentam maultiplas
possibilidades de apreco, mas, por hora, contentamo-nos com a satisfacdo da divida que orientou o
esmero de reflexd@o critica e com a sinalizacdo de uma possibilidade de estudo mais ampliada, que

permita uma conclusdo dedutiva da obra balzaquiana.

MODERN REALISM AND THE TREND OF DESCRIPTION IN HONORE DE BALZAC

ABSTRACT

This paper proposes a critical analysis of modern realism and description in Honoré de Balzac. From
the author of the works of analysis, we intend to signal a possible symptomatic trend in its aesthetic
construction: the high representation of characters of the lower layers of society in a contemporary
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historical context, and necessary and not contingent character of the description, essential for
understanding the characters and actions. To elucidate this possible trend, we turn to authors like
Auerbach, Lukacs and Hamon.

Key words: Modern Realism; Description; Balzac.
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