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MEMORY , HISTORY AND ARTS: CINEMA AND THE PAST OF USES IN CONTEMPORARY SPAIN

RESUMO

Na Espanha, entre os anos de 1936 e 1975,
muitas vitimas da Guerra Civil espanhola (1936-
1939) e da ditadura de Francisco Franco (1939-
1975) tiveram que se exilar para escapar das
perseguicoes politicas e da morte.
Recentemente, o debate, acerca dos dois fatos
histdricos trouxe para o interior das analises
politicas e sociais a chamada Lei de Meméria
Historica. A memodria social espanhola,
construida por meio de fontes e grupos distintos,
divide-nos entre as difusas lembrangas dos
“vencedores” e dos “vencidos”. O cinema,
tratado como fonte histdrica e expressao cultural,
esteve presente desde o inicio da ditadura e foi
utilizado para veicular as propagandas dos
partidos politicos que se estabeleceram na
Espanha, entre os conflitos. A redemocratizagao
na Espanha teve inicio logo apds a morte de
Franco, em 1975. O cinema esteve presente
como um dos tipos de narrativa que contribuiu
para a constru¢ao da memdria social espanhola.
Nosso objetivo é analisar de que forma os usos
do passado, sobre aquele periodo histdrico, estao
presentes na industria cinematogriafica
espanhola, bem como perceber seus usos na
legitimacdo do poder da ditadura franquista. Ao
final, também mostrar que sentido ha nessas
experiéncias traumaticas que o cinema traz em
forma de imagens e quais as expectativas de
futuro apresentadas por meio do conhecimento
historico envolvendo as experiéncias vividas
daquela época. Procuramos combinar as
reflexGes artisticas do cinema com as reflexdes
politicas e sociais desse periodo histdrico,
perpassando tanto as abordagens esquerdistas
quanto as de direita que vém reforgando o
“Dever de Memdria” e as “Politicas de
Esquecimento”, acerca das vitimas da Guerra Civil
e do Franquismo na Espanha contemporanea.
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ABSTRACT

In Spain, between 1936 and 1975, many victims
of the Spanish Civil War (1936-1939) and the
dictatorship of Francisco Franco (1939-1975) had
to go into exile to escape political persecution
and death. Recently, the debate about the two
historical facts brought to the interior of political
and social analyzes called Historical Memory Law.
The Spanish social memory, built by sources and
different groups, divided in between the fuzzy
memories of "winners" and "losers". The cinema,
treated as historical source and cultural
expression, was present from the beginning of
the dictatorship and was used to serve
advertisements of political parties who settled in
Spain, between the conflicts. The return to
democracy in Spain began shortly after the death
of Franco in 1975. Again, the film was present as
one of the types of narrative that contributed to
the construction of the Spanish social memory.
Our proposal aims to analyze how the uses of the
past, about that historical period, are present in
the Spanish film industry as well as realize their
uses in legitimizing the power of the Franco
dictatorship. In the end, also show that there is
sense in these traumatic experiences that cinema
brings in the form of images and what future
expectations presented through historical
knowledge involving the experiences of that time.
We aim to combine the artistic reflections of the
cinema with the political and social reflections of
this historical period, passing both the leftist
approaches the right coming reinforcing the
"duty of memory" and "Oblivion Policies", about
the victims of the Civil War and the Francoism in
contemporary Spain.
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“Recordo a minha infdncia como um periodo longo, intermindvel e
triste, onde o medo dominava tudo (o medo do desconhecido). Ha
coisas que ndo posso esquecer. E inacreditdvel como memodrias
podem ser tdo fortes.”

Carlos Saura

A Histdria, entendida politicamente ndo apenas como ciéncia do passado, “mas sim
como espago de experiéncia e meio de reflexdao da unidade de agao social e politica” (KOSELLECK,
2013, p. 190),' teve como principal objetivo se opor ao esquecimento dos homens e velar para
que as “transmissdes das memorias as futuras geracbes” (CATROGA, 2001, p. 40) 2 fossem

garantidas por meio da compreensao e racionalizacdo do passado.

A memoria, reduzida a rememoracdo, opera na esteira da imaginagado (RICOUER, 2007,
p. 25). Ela “seria o lado subjetivo de nosso conhecimento das coisas, [...] reserva crescente a cada

instante e que dispde da totalidade da nossa experiéncia adquirida” (BOSI, 1994. P. 47) 3.

A distingdo bem como a oposi¢dao entre os conceitos de Memoria e Histéria sdo temas
recorrentes na historiografia. Nesse sentido, o surgimento do conceito de Histdria, a partir do final
do século XVIII, instituiu uma nova compreensao do tempo histérico, em que o papel da memdria
é redefinido como sendo de fundamental importancia para a compreensdao da temporalidade
histérica, ou seja, hd uma “emergéncia da meméria” como aponta Francois Hartog *. Nas ultimas
décadas, Hartog verifica que o “presentismo” é tido como uma nova forma de tempo histérico e a

memdria, (mesmo metodizada pela histéria), faz parte do “fluxo” > que liga o passado ao presente.

A Histéria, desde a origem do conceito, reformula-se, enquanto ciéncia, na pretensao
de se aproximar do que seria a “verdade” ou a “realidade histdrica”. A Memdria, ao longo do
tempo, na perspectiva de ser enquadrada pela historiografia, é apresentada nas formas de:

memodria coletiva, memoria social, memdria individual, memodria oficial, memdria nagdo, memédria

lKOSELLECK, Reinhart. “A configuragdo do moderno conceito de Histéria”. In: Koselleck, Reinhart (et.alli.) O Conceito
de Histdria. Trad. René Gertz. Belo Horizonte: Auténtica, 2013. p. 190.

2CATROGA,Fernando. Memdria, Histdria e Historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001 .p. 40.
3 BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrancas de velhos. 3. ed. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1994. p. 47.
4 HARTOG, Francois. “La montéedesdoutes”. In: Hartog, F. Croire en I’historie. Paris: Flamarion, 2013. p. 41.

> Sobre a ideia de fluxo, Paul Ricouer, ao analisar Husserl, percebe que ha uma diferenca entre a fase do fluxo que
“mal acaba” de passar, e “ainda” adere ao presente, e a “lembranga” de fases temporais que deixaram de aderir ao
presente vivo. Sobre esse assunto ver: RICOUER, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas. SP: Editora
da Unicamp, 2007. p. 121.
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artificial, meméria fluida, memaria residual, entre outros tipos. Contudo, achar que o historiador é
um guardido da Memoria é uma ilusdao, uma vez que é preciso historicizar cada um desses tipos de
memoarias, pois o passado nos vem pelos vestigios lembrados, mas também nos chegam pela
linguagem. Dessa forma, a memdria social, relacionada a midia, por exemplo, é problematica
porque a matéria ndo é a préopria memdaria, mas a memoria apenas liga o leitor ou o espectador a
matéria ou objeto. Ao passo que a memodria nacdo ou social, por sua vez, pode ser entendida

apenas por analogia quando comparada com as memérias individuais ou com outras memorias.

Ao longo dos séculos XVIII e XIX, a historiografia tratava de apresentar a histéria da
chamada “Memodria da Nacdo”, ou ainda, a “Memodria Oficial”, tida como a histéria completa de
um grande grupo social que, por sua vez, podia ter como objetivo silenciar as memdrias individuais

presentes de forma difusa nos interior dos grupos.

No século XX, os pressupostos da chamada histéria-narrativa, cujo modelo exaltava os
grandes herdis e a nacdo, foram dando lugar aos estudos dos diversos grupos (presentes no
interior da sociedade), ao invés dos grandes feitos e majestosos atos nacionais. Ao passo que a
Memdria procurava apenas contar o que se passou, por meio da narrativa, a Histdria, através de
seus métodos (fontes, hipdteses, critica...), passava a dar mais importancia as transformacdes

sociais e politicas.

A narrativa, caracteristica da memdria, foi predominante na chamada Histéria
Metddica do século XIX, na Franca. Ela, em certa medida, contribuiu para a construcdo da
Memdria Nacional francesa. Contudo, adentrando ao século XX, os pressupostos da chamada

| 6

Escola dos Annales criticaram a “ingenuidade fundamenta do modelo da Escola Metddica,

instituindo um “quase” ostracismo da narrativa na producao historiografica. Todavia, ainda sobre
a ideia de “Meméria Nacional” na Franca, dos anos de 1930, o historiador Pierre Nora observou
que:
Com a emergéncia da sociedade no lugar e espaco da Nacdo, a legitimacdo pelo
passado, portanto pela histéria, cedeu lugar a legitimacdo pelo futuro. O passado,
so seria possivel conhecé-lo e venera-lo, e a Nacgdo, servi-la; o futuro é preciso

prepara-lo. Os trés termos recuperaram sua autonomia. A na¢do ndo é mais um
combate, mas um dado; a histdria tornou-se uma ciéncia social; e a memaria um

6 PROST, Antoine. Doze Li¢Ges sobre a Histéria. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008. p. 70.
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fendmeno puramente privado. A nagdao-memodria tera sido a Ultima encarnagdo da
histéria-memdaria (NORA, 1993, p. 12) ’

Nora relaciona a Histéria, a Memdria e a Nacdo com os problemas que envolvem a
categoria “Tempo”. Dessa maneira, a Histdria, como ciéncia social, é distinguida dos demais
conceitos, em que a problematica do tempo se torna uma questdo visceral para os historiadores.
Nesse sentido, Marc Bloch, um dos fundadores da escola dos Annales, define a Historia como: a
ciéncia dos homens no tempo (BLOCH, 1957, p. 26). Dai pode ser estabelecida a diferenga entre o
oficio dos historiadores e os demais oficios como, por exemplo, os dos socidlogos, dos psicdlogos,
dos gedgrafos, pois tudo aquilo que a humanidade deixa como marca ao longo do tempo pode ser

tratada como fonte para a pesquisa dos historiadores.

No trecho acima, parece que tanto a Histdria quanto a Memdria lidam com o passado
em nome do futuro, apontando para o que seria o “progresso” da Nac¢do. No entanto, percebe-se
gue a Memoria, geralmente associada a narrativa (fendmeno privativo), distanciou-se e se op0s a
Histoéria, ao longo do tempo. Ainda sobre a distincdo entre Histéria e Meméria, Nora nos ensina

que:

A memodria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta
em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e
manipula¢des, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A
histéria é reconstrugdo sempre problemadtica e incompleta do que ndo existe
mais. A meméria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente;
a histdria, uma representacao do passado. Porque é afetiva e magica, a memoria
ndo se acomoda a detalhes que a confrontam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescdpicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censuras ou projecdes. A histéria, porque operagdo
intelectual e laicizante, ndo demanda analise e discurso critico. A memoria instala
a lembranca no sagrado, a histdria a liberta, e a torna sempre prosaica. A
memodria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o
fez, que ha tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é, por natureza,
multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao contrario,
pertence a todos e a ninguém, o que lhe dd uma vocagdo para o universal. A
memodria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto. A
histéria sé se liga as continuidades temporais, as evolugbes e as relagdes das

" NORA, Pierre. Entre Meméria e Histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria. Sdo Paulo, n. 10, dez. 1993. p.
12.
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coisas. A memoria é um absoluto e a histdria sé conhece o relativo (NORA, 1993,
8
p. 9)°.

Ao articular os conceitos de Memoria e de Histéria, Nora deixa implicita também uma
compreensao das temporalidades histéricas e dd margem para pensarmos que tanto a Histdria
como a Memodria sdao apenas formas de representacdo do passado e que suas diferengas ou
semelhangas ndo poderado reconstitui-lo, uma vez que ele deixou de existir. Nesse sentido, reforca-
se a problemdtica que envolve a Histéria e a Memodria na fala do filésofo Alexandre Koyré, ao
observar que “assim como o individuo que deseja se conhecer volta-se para o seu passado, a
humanidade interroga a histdria” (KOYRE, 2010. p. 49)° sobre suas origens. Contudo, segundo o
autor, ela (a humanidade) ndo ira se debrucar sobre sua histéria, mas, sim, sobre a histdria que
seus historiadores irdo contar (o que nao significa, de modo algum, ser a mesma coisa). De acordo
com José D’Assuncio Barros, na obra O Tempo dos Historiadores *°:

Quando se diz que “a Histdria é o estudo (ou a ciéncia) dos homens no tempo”,
rompe-se com a ideia de que a Histéria deve examinar apenas e necessariamente
o passado. O que ela estuda, na verdade, sdo as a¢des e transformac¢des humanas
(ou permanéncias) que se desenvolvem ou se estabelecem em um determinado
periodo de tempo, mais longo ou mais curto [...]. O tempo histérico, por fim, inclui
uma dimensdo narrativa. O historiador lida com um “tempo vivido” que vai
encontrar referido em suas fontes; movimenta-se através de um “tempo de
pesquisa” quando se apropria gradualmente de seu objeto de estudos; e ao fim
de tudo, precisara apresentar o resultado de suas pesquisas através de um tempo
narrativo. Esse tempo narrativo (um tempo que também é o de andlise
historiografica) é ainda mais claramente uma constru¢do do historiador. [...] O
historiador que produz a sua narrativa adquire poderes e direitos, com relagdo ao
tempo, que ndo possui na vida comum, quando precisa se resignar as leis

temporais da sua vida cotidiana. Na operag¢do historiografica, ao contrario, ele se
torna o senhor do tempo (BARROS, 2013. p. 28-29).

Barros, ao falar do trabalho do historiador, no interior da operagdo historiografica,
deixa entrever um problema nos usos do passado pela Histéria. Trata-se do anacronismo
envolvendo as ideias de presente, passado e futuro que poderdao ser “equivocadamente”
entendidos como uma imposicao proposital do presente sobre o passado ao imputar coisas do

passado ao presente do historiador, ou o contrario.

® NORA, Pierre. Entre Memdria e Histdria: a problemética dos lugares. Projeto Histdria. S3o Paulo, n. 10, dez.1993. p.
9.

o KOYRE, Alexandre. “Filosofia da Histéria”. In: Salomon, Marlon. Alexandre Koyré, historiador do pensamento.
Goiania. Ricochete, 2010. p. 49.

9 BARROS, José D’Assungdo. O Tempo dos Historiadores. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013. p. 28-29.
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Nesse sentido, para o historiador Jacques Ranciere, o problema do anacronismo nao se
relaciona apenas com o simples recuo de uma data para outra data, dentro do tempo narrativo.
Segundo o autor, “o anacronismo é um conceito poético que serve como solugao filosoéfica da
questdo sobre o estatuto de verdade do discurso do historiador” (RANCIERE, 2011, p. 22). Nesse
sentido, o pesquisador deve entender que o anacronismo é “o remontar dos tempos das datas

para o que ndo é o tempo das datas (RANCIERE, 2011, p. 23).

Contudo, ao contrario das preocupacoes e pretensdes de “verdade” apresentadas pelo
discurso do historiador, dentro da narrativa histérica, a Memdria, associada as manifesta¢des
culturais e também ao “tempo vivido” do homem, além de contribuir com o surgimento da
historiografia, por meio da narrativa, apresenta, assim como a Histéria, uma entre as formas de
representar o passado. Nao obstante, tanto a Histéria quanto a Memoaria engendram um passado
inalcancavel ao pesquisador que se propde estuda-lo, mesmo com os cuidados de ndo cometer
nenhum tipo de anacronismo ou interpretacdes equivocadas nos usos das fontes histdricas. Nesse
sentido, o passado - ou os passados - apresentado, em forma de imagens pela Memoaria ou pela
Historia, deve ser compreendido como “instrumento de um conhecimento mediato que faz ver
um objeto ausente através de sua substituicdo por uma ‘imagem’ capaz de reconstituir em
memédria e de figura tal como ele é” (CHARTIER, 1990, p. 20) **. Dessa forma, Koyré é acorde com
Chartier ao mostrar que “assim como um individuo ndo pode debrucar-se sobre o seu passado —
pois este ja ndo existe mais — a humanidade ndo pode interrogar sua histdria — isto é, seu passado

real— precisamente pelo fato de ser passado” (KOYRE, 2011, p. 49) 12

Ao dialogar com os autores sobre a dificil tarefa de se compreender o passado das
vivéncias e experiéncias humanas (representadas no “presente” da pesquisa do historiador),
notamos que, assim como a Histéria e a Memobdria, a Arte, tomada como manifestacao cultural dos
homens, tornou-se mais uma entre as formas de se representar o passado inatingivel pelo pela
humanidade. Nessa direcao, tendo como tripé os conceitos de Memdria, Histéria e Arte, Fernando
Catroga nos apresenta a imaginagdo memorial, a imagina¢do historica e a imaginagdo artistica B

sendo que essa Ultima se diferencia das outras, segundo o autor, ao nao se aproximar daquilo que

1 CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand, 1990.p. 20.

12 KOYRE, Alexandre. “Filosofia da Histéria”. In: Salomon, Marlon. Alexandre Koyré, historiador do pensamento.
Goiania. Ricochete, 2010. p. 49.

3 CATROGA, Fernando. Memoria, Histdria e Historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001. p. 44.
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seria a busca pela “verdade” ou pela narrativa convencional, pois seu discurso ndo é construido

sobre referenciais socialmente enquadrados pelo passado a ser representado.

Dessa maneira, a Arte passeia pelos dominios da Histdria e da Memoria e costura com
fios de imaginacdo as experiéncias da humanidade e as manifesta¢des culturais e artisticas
presentes no interior de cada grupo social. Nesse sentido, ao mostrar o desenvolvimento da
histéria da arte, Walter Benjamim afirma que, a partir do século XX, “as técnicas de reproducao ja
estdo tdo desenvolvidas que se aplicam as obras de arte do passado, modificam seus modos de

influéncia e se impdem como novas formas originais de arte” (BENJAMIN, 1996, p. 171).

Nessa direcdo, percebemos que, assim como a Histéria e a Memodria costuram o

III

“tecido social” na pretensdo de dar sentido aos questionamentos da humanidade com o passar do
tempo, a Arte também emite a sua versdo do passado, por exemplo, por meio da musica, da

pintura, das esculturas, do teatro, do cinema.

Contudo, isso ndo significa que a Arte ndo produza também os seus questionamentos
sobre o passado (no presente da sua producdo). Catroga, ao falar da imaginagdo artistica e da sua
relacdo com o passado, observa que: “como essa leitura é feita a partir do presente, recordar e
historiar tem a sua outra face em projec¢des que fazem do passado um mundo de possibilidades. E
gue, se, em termos ontoldgicos, o acontecido ja ndo existe, no campo das representagdes, ele

continua a ter futuro” (CATROGA, 2001, p. 44). 14

Nesse sentido, o que se percebe é que as representacdes sobre o passado, nos
diversos géneros artisticos, tornaram-se praticas cada vez mais recorrentes quando se trata de
criar questionamentos sobre o passado. Assim, ao que parecem, as manifestacOes artisticas
procuram meios de expressar, de maneira muito particular, os siléncios que foram produzidos, ao
longo do tempo, decorrentes das relagdes e escolhas dos homens dentro do processo histérico. Os
siléncios, tomados como o extrato daquilo que nao foi selecionado pela Memadria ou pela Histdria,
para compor as chamadas “Memorias e Histdrias Oficiais”, podem funcionar como afrontas,
medos ou barreiras para certos grupos ou personagens sociais. Assim, resta a Arte (desdobrada

nas mais diversas formas de manifestacGes artisticas e culturais) trazer a tona esses siléncios

“1dem. p. 45. [grifo nosso]
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decorrentes, por vezes, de traumas vividos por grupos ou individuos, no interior do processo

historico.

Como ja mencionamos anteriormente, a Histéria encontrou na Memadria um dos seus
objetos de estudo e passou a problematiza-la, destacando os seus limites e siléncios. Dessa forma,
tanto a Arte quanto a historiografia passou a dar “voz” aos individuos ou grupos sociais que foram

silenciados com o passar do tempo do processo historico.

Durante o século XX, as duas grandes experiéncias bélicas mundiais trouxeram para o
interior do debate historiografico os dramas das vitimas e os traumas sentidos coletivamente pela
sociedade durante esse periodo da Histéria. A partir dai, tornou-se possivel representar e
transmitir as diversas imagens das memoérias e das histdrias das vitimas por meio das
manifestacdes culturais e artisticas como, por exemplo, a literatura, a pintura, a fotografia e,
sobretudo, o cinema. Isso porque, segundo Benjamim, “o filme é, pois, a mais perfectivel das
obras de arte. Por isso o cinema pode ser visto como superior a pintura, pois ele tem a
possibilidade de fornecer um inventdrio mais preciso da realidade, demonstracdo dos detalhes

ocultos dos atos realizados pelo homem” (BENJAMIN, 1986, p. 182).

Nessa direcao, o uso dos filmes como fonte histérica, para a andlise das conjunturas
politicas e sociais da sociedade contemporanea, pode ser considerado um grande avan¢o no
trabalho dos historiadores. Pois, como mostra Jacques Le Goff, “a partir dos anos 70, o cinema,
elevado a categoria de “novo objeto”, é definitivamente incorporado ao fazer historico dentro dos

dominios da chamada Histéria Nova” * (LE GOFF, 1996, p. 65).

Entretanto, o pesquisador que se aventurar a dificil tarefa da analise filmica devera
ater-se, principalmente, aos seguintes problemas: “a obra a ser analisada é fruto de uma
sociedade que a produziu, porém, ndo necessariamente, serd essa mesma sociedade quem a
recebera, resultando assim em visdes e interpretacdes diferentes para o mesmo objeto” (FERRO,
1992, p. 65) *®; ou ainda, “embora a linguagem filmica seja concebida de forma mais inteligivel

para o publico, sua interpretacdo torna-se incerta” (FERRO, 1992, p. 79) *’. Sendo assim, a obra

 LE GOFF, Jacques. Histdria e Memdria. 4.ed. Campinas: Editora da Unicamp, 1996. p.82.
16 FERRO, Marc. Histdria e Cinema. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1992, p.65.
Y 1dem. p. 79.
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cinematografica pode ser interpretada de formas diversas pelo publico ao qual ela esta destinada
ou ndo. Segundo Cristiane Nova, “um filme diz tanto quanto for questionado. S3o infinitas as

possibilidades de leitura de cada filme” (NOVA, 2010, p. 3) 2.

Dessa forma, a andlise filmica, entendida como ferramenta metodoldgica para
decompor o documento filmico, tem por objetivo identificar os elementos narrativos e estéticos
gue envolvem o filme e sua produgao (os planos, as sequéncias, o enredo, as vestimentas, os
signos sonoros, as técnicas de filmagens, a abordagem de cada diretor...). Nesse caminho, o
importante é tentar ver, no filme, o conjunto de elementos que ele procura representar ou
mesmo criar “imagens” de uma sociedade, uma casa ou um individuo, por exemplo. Contudo,
Nova afirma que “muitos filmes acabam por falar mais sobre o seu presente, embora seu discurso

esteja aparentemente apenas centrado no passado” (NOVA, 2010, p. 3).

Nessa perspectiva, na intencao de compreendermos o papel do cinema em um
contexto histdrico de diversas crises politicas e sociais, podemos tomar como exemplo a producdo
de filmes na Espanha entre os anos de 1930 e 1995, No decorrer desse tempo, a industria
cinematografica espanhola - constituida por diretores espanhdis ou por diretores de outros paises
que retrataram os acontecimentos tragicos pelos quais a Espanha passou entre esses anos - é
referéncia em termos de tradicdo, inovacdo, distribuicdo e técnica cinematografica. A explicacdo
para se tomar os filmes como fonte histérica sobre esse periodo estd no fato de que, entre os anos
de 1936 e 1939, a sociedade espanhola teve que enfrentar uma Guerra Civil a qual deu, entao,
inicio a ditadura do General Francisco Franco, extremismo que perdurou até a morte daquele
militar, no ano de 1975. Durante esse periodo, o cinema se desenvolveu e foi utilizado como meio

de propaganda politica do regime ditatorial.

Entre os anos de 1970 e 1980, iniciou-se o processo de abertura democratica (mesmo
gue vigiada pela sombra dos militares). Finalmente, uma quantidade significativa de filmes

abordando o passado recente da Espanha estrearam em diversos paises, embora alguns deles

18NOVA, Cristiane. O cinema e o conhecimento da Histdria. Clio Histéria, Textos e Documentos, disponivel em:
https://www.academia.edu/300773/0 Cinema Eo Conhecimento Da_ Hist%C3%B3ria. Acesso em: 20 fev. de 2015.
p. 3.

0 filme gue analisaremos mais adiante no préximo capitulo, num outro artigo, intitulado Cria Cuervos, foi escrito e
dirigido pelo cineasta aragonés Carlos Saura. Contudo, ha produgdes importantissimas como a obra de Victor Erice,
em especifico, El Espirito de La Comeia (1974); Manuel Gutiérrez Aragén (El caballero Don Quijote, 1992), dentre
tantos outros cineastas reconhecidos internacionalmente, como o fabuloso Luis Bufiel.
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fossem enderecados ao povo espanhol por evidenciarem as memorias da Guerra Civil e da

ditadura de Francisco Franco.

Posto essa ideia, o que se percebe é que tanto a Guerra Civil quanto a ditadura,
associadas aos traumas gerados pela miséria dos homens produzida nesse periodo, deram origem
a uma cultura de consumo de filmes biograficos e de ficcdo que alimentaram a industria do
entretenimento e suas manobras politicas, sociais e comerciais na “Espanha de Franco”. Dai
supOe-se que o acesso do publico a esse produto cultural acabou gerando diversas formas de
representagdes sobre o passado recente do povo espanhol. Como observou Koyré, ao falar dos
traumas da guerra, “uma batalha significa vitéria para uns e derrota para outros; os vencedores e

os vencidos ndo a véem com os mesmos olhos” (KOYRE, 2010, p. 52).

Nesse processo pelo qual passou o cinema espanhol, a Memodria Social, entendida
como a soma das memorias dos grupos, teve papel fundamental no que tange aos diversos tipos
de representacdes sobre o passado, uma vez que a soma das memdrias individuais de
sobreviventes (da guerra e da ditadura) e de familiares das vitimas, dos traumas vividos naquele
periodo, serviram de “ponto de partida para despertar a consciéncia politica e histérica da
sociedade civil” (MINERO, 2010, p. 19) 20 Nesse sentido, segundo Minero, “a Memoria Coletiva é o

ponto de intersec¢do entre Histéria, Memoria e Arte” (MINERO, 2010, p. 20).

A discussdao entre Memodria, Historia e Arte, em relagdo a Espanha contemporanea, é
de fundamental importancia, segundo os estudos da historiadora Maria Minero, pois, mesmo
depois de quase quatro décadas da morte de Franco, a sociedade espanhola ainda sente
dificuldades em ressignificar o passado recente, do tempo vivido, onde as marcas deixadas pela
Guerra Civil e pelo Franquismo (que durou quase 40 anos) se projetam do passado para o futuro

“sem um fim determinado”.

As permanéncias dos traumas vividos durante a Guerra Civil na Espanha, entre os anos
de 1936 e 1939, foram reforcadas durante todo o periodo da ditadura que teve seu fim somente

com a morte do “Generalissimo” Franco. Como assinala o historiador Javier Tussell:

*° MINERO, Maria de la Cinta Ramblado. ¢Compromiso, oportunismo o manipulaciéon? El mundo de la cultura y
losmovimientos por la memdria. Hispania Nova — Revista de Histéria Comtemporanea, n. 7, 2007. p. 19. Disponivel
em:http://hispanianova.rediris.es/. Acesso em: 05 fev. 2015.
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En mi opinién, elmantenimientodel general Franco enel poder no fue
primariamente debido a lainoperancia de lasfuerzas de laoposicién, ni al apoyo de
lalglesia, ni a laaceptacidonpasiva de lamayor parte de losespafioles. Todos estos
elementos, indudablemente, se dieron, pero hubo uno mas decisivo. En ultima
instancia, Franco perdurd porque en um sector importante de lasociedadespafiola
se manteniaelrecuerdo de la guerra civil (TUSSEL, 1977, p. 17)*

Tussell deixa entrever em sua fala que a permanéncia das memaérias da Guerra Civil foi
operacionalizada durante o governo franquista e, em alguma medida, legitimou o poder daquele
regime ditatorial durante 36 anos que seguiram a Guerra Civil Espanhola. Dessa forma, a ideia de
gue “a memoria é algo do passado”, trazida por Ricoeur, ao se referir a Aristételes, parece ter o
seu sentido invertido quando estudamos o periodo franquista. De acordo com Ricoeur:

O “nao estar ali” [...] do objeto imaginado é recoberto pela quase-presenca
induzida pela operacdo magica. A irrealidade se encontra conjurada por essa
espécie de “danca diante do irreal” [...] na verdade, essa anulacdo estava latente
no “por debaixo dos olhos”, em que consiste a composicdio em imagens, a
encenacao da lembranca-imagem [...] Sartre ndo considerou o impacto sobre a
teoria da memoaria. Mas ele prepara sua compreensdo pela descrigdo que faz do
gue ndo tarda em tornar-se uma “patologia da imaginacdo” [...] esta é centrada
na alucinacdo e em sua marca distintiva, a obsessdo, ou seja, “aquela espécie de
vertigem suscitada em particular pela fuga diante de uma proibi¢cdo”... Todo
esforco para “ndo pensar mais naquilo” transforma-se espontaneamente em
“pensamento obsessivo”. Como, diante desse fen6meno de fascinacdo pelo
objeto proibido, ndo dar um salto no plano da memodria coletiva e ndo evocar a
espécie de obsessdo descrita pelos historiadores do tempo presente quando
estigmatizam aquele “passado que ndo passa”? A obsessdo é para memoria
coletiva aquilo que a alucinacdo é para a memdria privada, uma modalidade
patoldgica da incrustagdo do passado no seio do presente, cujo par é a inocente
memoria-habito que, ela também, habita o presente, mas para “anima-lo”, diz
Bergson, ndo para obseda-lo, ou seja, atormenta-lo (RICOEUR, 2007, p. 69-70)

A ideia do “passado que ndo passa” e suas implicacdes, apresentada por Ricoeur, pode
nos ajudar a compreender o processo histérico que ocorreu na Espanha entre os anos de 1939 e
1975. Durante o regime franquista, tentou-se forjar uma meméria sobre a guerra que fosse
favoravel a legitimagdo do poder nacionalista do qual Franco era o comandante. Nesse contexto,
guaisquer outras memdrias concorrentes eram reprimidas pelos mecanismos de controle do
Estado. Contudo, mesmo que veladas, algumas memérias concorrentes foram repassadas as
geracOes na esfera privada, uma vez que, no espaco publico, ndo havia lugar para falar das
memdrias dos “vencidos”, ou seja, somente era permitido perpetuar as memdrias dos

“vencedores”. No entanto, “com o passar dos anos e das mudancas estruturais na administracdo

L TUSSELL, Javier. La oposicion democrdtica al franquismo. AlianzaEditoiral. Madrid, 1984. p.39.
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do Estado espanhol, foram permitindo, pouco a pouco, que outras narrativas ndao tao

maniqueistas pudessem aflorar do dmbito privado para o publico” (FERNANDEZ, 2008, p. 25)*.

Dessa maneira, segundo a historiadora Paloma Fernandez, o Franquismo conseguiu
legitimar-se, ao longo dos anos, através de seu discurso de “Legitimidade de Origem”, que
encontrou sua fundamentacdo na permanéncia do espirito da guerra e, mais tarde, é
ressignificado com a “Retérica da Paz de Desenvolvimento”, sustentada nas propostas de
desenvolvimento econémico e social para o Estado. Nesse processo de legitimidade, o regime
institucionalizou-se por meio das novas leis, conseguindo, em certa medida, estabilidade politica e

social, como observou Fernandez.

Ancorado em suas origens, o regime de Franco ganhou a legitimidade e, desse modo, o
espirito bélico “deu lugar” a novos espiritos com a troca geracional, onde os individuos ndo
possuiam o mesmo comprometimento emocional dos belicistas. Assim, “a origem, apesar da

narracdo épica, passou a ter mais conotacdo tragica, dramatica e fratricida” (FERNANDEZ, 2008, p.

» 23

105). Dessa forma, por meio das chamadas “politicas de memérias” ~°, o Franquismo passou por

algumas fases, durante a ditadura, que ndo serdo discutidas nessa pesquisa, mas é importante
considerar que, através das politicas de memoédrias, ele conseguiu promover uma “politica do
esquecimento” em relagdo as memdrias dos “vencidos” na guerra. Sobre politica do

esquecimento, o historiador e fildsofo Johann Michel argumenta:

As politicas de esquecimento baseiam-se na manipulacdo, no comando e na
destruicdo de uma memdria, uma vez que determinados fatos e personagens sao
intencionalmente evocados da Memodria Oficial e muitas vezes da prépria
Memodria Coletiva. Essa forma instituida de esquecimento é utilizada no sentido
de construir uma memdria oficial hegembnica em detrimento de memorias
coletivas concorrentes que sdo objetos de uma acdo sistemdtica de aniquilacdo
(MICHEL, 2010, p. 24) **

*> FERNANDEZ, Paloma Aguilar. Politicas de la Memdria y Memorias de la Politica. Madrid: Alianza, 2008. p. 25.

> por politicas de memdria entendem-se todas as iniciativas publicas que objetivam produzir ou impor lembrangas
comuns a uma dada sociedade através de um monopdlio de instrumentos de ag¢es publicas como: comemoragdes
oficiais, programas escolares de Histéria, ou leis memoriais. Sobre esse assunto ver: FERNANDEZ, Paloma Aguilar.
Politicas de la Meméria y Memérias de la Politica. Madrid: Alianza, 2008 ou HYPOLITO, Bruno Kloss. O cinema e a
querela de memodrias do franquismo na Espanha contemporanea: o caso de Silencio Roto e El Laberintodel Fauno.
Porto Alegre, 2013.

2 MICHEL, J. Podemos falar de uma politica do esquecimento? Revista Memadria em Rede, Pelotas, v.2, n.3, ago./nov.
2010.
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Na dicotomia entre “vencedores” e “vencidos”, a principal preocupacdo do regime
franquista era fortalecer as politicas de memdria, por meio da censura e o monopdlio de produgao
de informacdo, a educagao civica através de datas comemorativas e desfiles, o chamado “culto aos
mortos”, (que exaltava os feitos dos herdis de guerra), a construcdo de Lugares de Meméria® e o
ensino de Histdoria “moldado” para proporcionar a exclusdo das memdrias concorrentes
(republicanos, anarquistas, comunistas...) e continuidade da ditadura ligada aos “grandes feitos”
do passado de guerra. Dessa maneira, o franquismo procurou evocar seus herdis, construindo
numerosos monumentos consagrados a guerra e aos “caidos por Deus e pela Espanha”.
Geralmente, esses Lugares de Memdria deixavam claras as ligagdes do Estado com a Igreja
Catdlica — o que ficaram conhecidas como Nacionalcatolicismo. Talvez essas relacbes se
expliquem pela descricdo de “Lugar de Memoria” formulada por Pierre Nora:

Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,

organizar celebragGes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas
operacgdes ndo sdo naturais (NORA, 1993. p. 13) %°.

Ao tratar do lugar de memdria, Nora afirma que ndo ha memaria no lugar de memoaria,
uma vez que ao ser criado, a memoria deixa de ser vivida e se coloca na problematica do “entre
lugar” onde os rastros do passado criam uma memoria artificial ou espetacular que ndo é mais
vivida pela sociedade. Os lugares de memdria estao relacionados com a Histéria, uma vez que
tentam preservar os restos do passado ao impor uma vontade de memdria, onde a Histdria, por
sua vez, apresenta uma concep¢ao de um tempo que nao é mais vivido, mas que geralmente, diz-

se de um passado traumatico ou glorioso que a Histdria vela para que ndo caia no esquecimento.

Entretanto, ao colocarmos as relacdes do nacionalcatolicismo, pretendemos mostrar
justamente o papel da chamada meméria involuntdria, que também é apresentada por Nora ao
falar dos problemas dos Lugares de Memodria. Esse tipo de meméria, segundo o autor, nao é
enquadrada pela Histdria, ou seja, ela faz parte do imaginario social, que ainda ndo passou pelos

métodos histéricos, mas traz consigo as suas representancias, ou o que o autor chama de “rastros

> Lugares de memoria sdo lugares que carregam simbolicamente a memdéria em si empregada por uma sociedade. De
acordo com Pierre Nora, “museus, arquivos, cemitérios, colecGes, festas, aniversarios, tratados, processos verbais,
monumentos, santuarios, associa¢des; sdo marcos testemunhas de outra era, das ilusGes de eternidade.” NORA,
Pierre. Entre Memoria e Histdria: a problemdtica dos lugares. Projeto Histdria. Sdo Paulo, n. 10, dez. 1993.

26Idem.p.13
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do passado”. Os rastros do passado, como ja dissemos, nos vém pela memadria, mas também pela
linguagem, cujos documentos eclesiaticos 27 aparecem na Histéria como um modo particular de
falar desses rastros a respeito da guerra na Espanha. Nesse sentido, o papel da Igreja se tornou
importante ao passo que o culto de memadria aos mortos precisava de um lugar e da “bencdo da
Igreja” para ser instituido. Além do que a memédria involuntdria, ligada a fé, tem 13 os seus limites
para ser enquadrada pela Histéria, tornando-se uma forca quase incontroldvel. Geralmente, os
Lugares de Memdria erigidos pelo regime Franquista passavam por uma analise simbdlica rigorosa

como explica Fernandez:

[...] sistematica y minuciosa construcciénen toda Espafia de una simbologia,
visible y omnipresente, destinada a exaltar la cruzada, asi como a sus héroes y
martires, se vioacompafiada de unproceso, igualmente minucioso, de destruccién
de los simbolos erigidos por elrégimen anterior. Los signos de lavictoria, los
lugares de lamemoria mas concienzudamente cultivados por elrégimen, cumplian
una funcidon clave enelproceso de socializacién politica y enlos intentos de
legitimacion Del poder. Ademas de inculcar a lasnuevasgeneracioneslos valores
asociadosconlavictoria, de alguna forma habia que apaciguarlosanimos de los
familiares de I3s victimas del bando vencedor, de algunamanerahabia que
silenciar lasvoces de tantas muertes que, pasadoel fragor del combate,
podrianllegar a parecer indtiles. Una de las formas de lograrlo era mediante
elreconocimiento grafico, publico, explicito, de los caidos nacionales. Una manera
de tratar de consolar a sus familiares y allegados por lapérdidasufrida era
retratarlos como ‘héroes’ y ‘martires’ em |3s pdginas de la historia; y hacerlo a la
vista de todos, enlasmultiples placas que em cada iglesiaevocaban a
losmuertoslocales de un solo bando, enlascruces y monumentos que
sembraronelpaisajeespanol. Eranlos signos externos del triunfo militar, que no a
los republicanos, a cuyos familiares no alcanzabasiquiera esta compensacién
simbdlica (FERNANDEZ, 2008, p. 145) 8

A simbologia presente nos Lugares de Meméria, da época do regime de Franco, deu
origem a construcdo do santudrio do Valle de los Caidos. Esse lugar, construido a nordeste de
Madrid, é um gigantesco mausoléu, que, segundo o historiador Francisco Romero, foi erguido
pelas maos de cerca de 20 mil prisioneiros politicos de Franco, muitos dos quais morreram ou

» 29

foram mortalmente feridos no processo de construcdao do Vale pela “causa de Deus” “°. Esse

% Sobre esse assunto ver: LIMA, Marco Antonio M. Pereira, O discurso anticomunista e as imagens da Guerra Civil na
Espanha. UFOP. 2009.

*® FERNANDEZ, Paloma Aguilar. Politicas de la Memadria y Memorias de la Politica. Madrid: Alianza, 2008. p. 145.

** ROMERO, Salvador Francisco J. A Guerra Civil Espanhola. Tradugdo Barbara Duarte. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar.
2008. p. 247.
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monumento tinha como objetivo render homenagem aos mortos e repercutir sobre osvivos como

exemplo de valentia, fé e submissdo a patria. De acordo com Cristina Cuesta:

[...] l]a memoria social de los caidos suponia para el franquismo unespacio vital
desocializacion dirigido a cohesionarlapoblacion entorno a determinados
valores(patriotismo, sacrificio heroico, disciplina, hermandad nacional...) y sobre
todojustificar elsacrificio extremo ennombre de lapatria. Sin embargo
eransololoscaidos por Dios y por Espanalos que merecianesaconsideracion. El
olvido de losvencidos junto a laeliminacién fisica de miles de republicanos era
precisamente loque dabaunidad a lacoalicidén vencedora (CUESTA, 2007, p. 94) *°

Os “vencedores” tém, portanto, a legitimidade de seu poder sobre os “vencidos” por
meio da vitéria na santa cruzada contra a anti-Espanha (representada principalmente pelos
republicanos) como afirma Cuesta. Neste sentido, a construcdo do Vale dos Caidos pode ser
considerada como a mais ambiciosa tentativa de construcdo do Lugar de Memdria do regime
Franquista que gera discussGes até os dias atuais sobre suas implicacbes para o futuro da
sociedade espanhola. Entre a Memodria, a Histdria e a Arte, desse periodo, ainda ha muitas ideiais
a serem desenvolvidas de forma mais minuciosas. Contudo, o objetivo dessa pesquisa foi tdo
somente iniciar as discussdoes sobre as relagcdes que envolvem os trés conceitos e as marcas
humanas deixadas através do tempo vivido dos homens, que acabam por ser o cerne desse
trabalho. Como observa o historiador Julio Ardstegui:

La historia del presente no seria posible sin demonstrar que es real la existencia
de una histéria vivida y no sélo de una historia . Que la historia no concluye en la
trayectoria de los antecesores, sino que tiene su despliegue decisivo en la historia

activa de la propia generacion que la escribe y no como realidad que serd historia
cuando sea pasado (AROSTEGUI, 2004, p. 193) *

Assim, acorde com Ardstegui, em sentido restrito, Koselleck, ao falar do moderno
conceito de Histdria, apresenta “uma Histéria” com “seu significado aditivo plural” (KOSELLECK,
2013, p. 120), ou seja, “a Histéria sdo”, sem duvida, histérias vividas, reconstruidas e
ressignificadas por quem as escreve, por meio, do cinema, da linguagem, da imagem ou do
patrimbnio cultural em geral, seja na tentativa de reforcar o “Dever de Meméria” ou contribuir

para o “siléncio” do vivido e o0 abuso no uso do passado. Enfim, talvez a pergunta seja: como dar

% CUESTA, Cristina Goémez. La construccién de la memoria franquista (1939-1945): madrtires, mitos vy

conmemoraciones. StudiagHistorica. Historia Contempordnea, n. 25, 2007. p. 94. Disponivel em:
http://campus.usal.es/~revistas_trabajo/index.php/0213-2087/article/viewFile/1053/1131 Acesso em: 12 fev. 2015.

31 AROSTEGUI, Julio Sdnchez. La Historia Vivida: sobre La historia del presente. Alianza Editorial. S.A. Madrid. 2004.
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sentido ao passado através das experiéncias traumaticas que ele nos apresenta no presente,

apontando para uma expectativa de futuro? Nessa perspectiva, essa pesquisa procura prosseguir.
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