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RESUMO

O presente artigo se insere como parte de uma
pesquisa maior na qual objetivou aprofundar e
investigar as possibilidades de aprendizagem histdrica
mediada por diversos artefatos culturais, entre ele,
cinema, jogos digitais e histdria em quadrinho. Nossa
pretensdo foi abranger reflexdes sobre as
possibilidades que os quadrinhos possuem acerca de
um certo tipo de interpretacdo e, essa, é apreendida
neste trabalho pelo viés da aprendizagem em Historia,
ou seja, interpretagdo como exercicio cognitivo. Dessa
forma, pensamos que os artefatos culturais, quando
compreendidos como documento histérico carregado
de especificidades sociais subjetivas, podem
enriquecer o debate sobre os seus usos na sala de
aula. A respeito da aprendizagem, abordamos esse
conceito pela perspectiva histérico-cultural o que nos
oportunizou pensar a aprendizagem como produto das
relagdes sociais, de tal forma, sugerimos que aprender
faz parte de uma dimensdo integral da pratica social. A
propodsito do aprendizado em Histéria empregamos
como tese a idéia que essa ndo é algo inato do ser
humano, pelo contrario, entendemos que ha
necessidade de estimulos externos para se aprender
Histéria. Também discutimos que a interpretacdo em
Histéria deve ser entendida como integrante das
manifestagdes cognitivas, e essa, sdao importantes no
trabalho de pensar historicamente. Por fim, o trabalho
revelou que os quadrinhos de temadtica histdrica sdo
objetos da cultura capazes de mediar situacbes que
levam os sujeitos a pensar e interpretar situagdes e
representagdes que sugerem épocas passadas, assim, a
relagdo temporal foi fator relevante para que os jovens
interpretassem sentidos historicos.
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ABSTRACT

This article is included as part of a larger survey in
which aimed to deepen and investigate the historical
learning opportunities mediated by several cultural
artifacts, among them, cinema, digital games and
comic strip. Our intention was cover reflections on the
possibilities that comics have about a certain kind of
interpretation, and that is seized in this work by the
bias of learning in history, ie interpretation as cognitive
exercise. Thus, we think that cultural artifacts, when
understood as a historical document full of subjective
social characteristics, can enrich the debate on its use
in the classroom. Regarding the learning approach this
concept by cultural-historical perspective which
provided an opportunity to think of learning as a
product of social relations, so we suggest that learning
is part of an integral dimension of social practice. The
purpose of learning in History employ as thesis the
idea that this is not something innate human being, on
the contrary, we believe that there is need for external
stimuli to learn history. We also discussed the
interpretation of history must be understood as part of
the cognitive symptoms, and that are important at
work to think historically. Finally, the study revealed
that the historical theme of comics are objects of
culture able to mediate situations that lead the
subjects to think and interpret situations and
representations that suggest past times, so the
temporal relationship was relevant factor for young
people to interpret directions historical.

KEYWORDS: Comics; History; Interpretation and
Youth.
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INTRODUCAO

Tanto o ensino quanto a aprendizagem da Histéria ja sdo assumidos como objetos de
pesquisas no cendrio académico brasileiro (FONSECA, 1993, 2001, 2007, 2011; BITTENCOURT,
2002, 2003; MONTEIRO, 2007a, 2007b; ZAMBONI, ROSSI 2003). A partir da producao cientifica e
das indagacdes geradas sobre o ensino e a aprendizagem da Histéria, caminhos foram se
constituindo como referenciais para problematizar a escola, a educacdo formal e o curriculo, a
producdo de livros didaticos, as politicas educacionais, a formag¢do de professores, entre outros.
Igualmente, foi-se estabelecendo inovacdes e perspectivas sobre pesquisas e como problematizar

0s novos recursos e linguagens aplicadas ao ensino e aprendizagem da disciplina.

Assim, ao serem incluidos como objetos de investigacdo, o ensino e a aprendizagem
em Histdria ficam sujeitos as analises, interpretacdes e, consequentemente, ficam a “mercé” das
interrogagdes cientificas, suscitando questdes sobre como ensinar histéria, que conteldos
trabalhar, com quais objetivos se ensina ou se ensinou, a servi¢o de que, de quem, por qué. Como
se aprende histdria, onde se aprende, por que aprende desta forma, qual a influéncia do meio, da

midia, da escola e dos quadrinhos na aprendizagem histdrica?

Esses sdo arquétipos de problemas que certamente permeiam esses objetos de
pesquisa. Assim sendo, urge elucidar que o ensino e a aprendizagem em histéria se constituem
como fendbmenos da sociedade contemporanea e precisam, constantemente, serem pesquisados

(MONTEIRO, 2007a).

A disciplina Histdria tem sua importancia social. Ainda, ao entendermos que cada
disciplina escolar tem uma finalidade e uma posicao especifica na formacdao dos sujeitos, ndo
podemos negligenciar as praticas e todos os conhecimentos que circulam o ensino e a

aprendizagem histérica, afinal,

Os objetivos especificos de cada disciplina escolar sdao determinados de acordo
com os objetivos mais gerais da sociedade, os quais se definem de formas mais
sutis, com varidveis explicitas ou implicitas; como a socializagdo, bons
comportamentos individuais e coletivos, a “disciplina do corpo”, a obediéncia as
normas, horarios, padrées de higiene, etc (BITENCOURT, 2002. p. 204).

Podemos inferir que essas finalidades especificas, que nos fala a autora, acabam se
fixando de acordo com a sociedade e com o contexto histdorico que a educacdo formal é

arquitetada. Dessa forma, a disciplina de Histéria estudada nas escolas brasileiras ndo visa formar
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um individuo qualquer, ela repercute funcGes especificas e definidas, sendo que essas quase
sempre se determinam por circunstancias sociais, politicas, econ6micas ou mesmo religiosas

(FONSECA.T, 2003).

Na histéria mais recente do pais, especificamente a partir da segunda metade da
década de 1990, o projeto educacional do Brasil ganhou nova roupagem, novos conceitos e
intengdes. Buscou-se, por meio da educagao formal escolar, atender a demanda de uma educagao
gue atingisse as camadas populares e desejava-se, também, garantir um maior fortalecimento da

participacao dessas camadas no pais.
Sobre o lugar da histéria nos anos de 1990, argumenta Silva e Fonseca:

Apods 14 anos da implantagdo (LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo — Lei
9.394/96) e 13 anos da divulgacdo dos Parametros Curriculares Nacionais pelo
Ministério da Educacdo, esta, intimamente, imbricado as intencionalidades
educativas expressas na politica educacional implementada na década de 1990,
no contexto politico de globalizacdo da economia, de desenvolvimento de novas
tecnologias e de consolidagdao da democracia no Brasil (SILVA; FONSECA, 2010, p.
16).

Contudo, como sugere Bittencourt (2004), ndo podemos esquecer que a sociedade
pos-guerra fria (anos 1990) nos exigiu, em grande parte, a tarefa de viver de acordo com a légica
do mercado e, para esse modelo, criou-se o que chamamos de sociedade do conhecimento. Houve
uma nova demanda social, exigiram-se a formacao de novos sujeitos e nesse contexto a educacao

formal escolar manteve-se como um meio importante para construgdo e reconstrugdo dos homens

gue integram e integrarao essa sociedade.

Buscaram-se procedimentos e propostas pedagdgicas que permitissem aos alunos
aprenderem a lidar com esses novos desafios sociais e culturais. Destaguemos, nesse aspecto, a

implementagao dos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs do Ensino Médio.

Divulgados em 1999, os PCNs buscavam superar a légica disciplinar presente nas
escolas. Entre outras coisas propunham reorganizar o Ensino Médio em trés areas:
linguagens, cédigos e suas tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas tecnologias e
Ciéncias Humanas e suas tecnologias. No ultimo ano do governo Fernando
Henrique Cardoso, contendo um volume para cada area desconhecimento. Essa
versdo, mais detalhada das areas surgiu como resposta as criticas feitas, havendo
um significativo investimento no sentido de convencer o professor da qualidade
da proposta e das vantagens em adota-la. Em 2004, agora sob o governo de Luis
Indcio Lula da Silva, voltou-se a discutir esses PCNs (MAGALHAES, 2006. p.9).
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Esclarecemos que os PCNs passam a existir com o objetivo de desenvolver e
proporcionar uma nova logica tedrica e pratica para a educacdo brasileira. No campo da disciplina
Histdria, passa-se a priorizar competéncias que permitam aos alunos compreender como eles
constituem suas identidades e as dos outros, bem como compreender a génese da organizacao
social dos homens e suas a¢des sobre a natureza. O papel das instituicdes sociais, politicas e
econdmicas, as ideias de justica, cidadania e distribuicdao de beneficios econémicos, os principios
das tecnologias e o impacto dessas sobre a vida pessoal e como aplica-las no seu cotidiano (BRASIL,

1999. p.21).
Segundo Bittencourt,

Um dos objetivos centrais do ensino de histéria na atualidade relaciona-se a sua
contribuicdo na constituicdo de identidade. A identidade nacional, nessa
perspectiva, é uma das identidades a serem constituidas pela histéria escolar,
mas, por outro lado, enfrenta ainda o desafio de ser entendida em suas relacées
com o local e o mundial (BITTENCOURTT, 2004 p.121).

Na atualidade, o ensino de Histéria ainda percorre um caminho conflituoso na tentativa
de formar o individuo, pois vivemos num pais marcado pelo individualismo, crises, descrencas,
desrespeito e desvalorizacdo do trabalho docente e competicdo. E para Falleiros (2005), as
propostas elaboradas nos anos 1990 seguiram um pilar baseado na interdisciplinaridade das
chamadas ética da identidade, estética da sensibilidade, e politica da igualdade. Tudo isso estaria
em conformidade com uma ideia de Educacdo para cidadania, sendo que essas propostas refletiam
0s objetivos e a coesdo com o projeto da sociedade capitalista, onde a educagdo formaria um novo

homem, que deve aprender a:

Sentir-se responsavel individualmente pela amenizacdo de uma parte da miséria
do planeta e pela preservagdo do meio ambiente; estar preparado para doar uma
parcela do seu tempo livre para atividades voluntarias nessa diregdo; exigir do
estado em senso estrito transparéncia e comprometimento com as questdes
sociais, mas n3o deve jamais questionar a esséncia do capitalismo. A escola,
portanto, é transmitida a tarefa de ensinar as futuras gerag¢les exercer uma
cidadania “de qualidade nova”, a partir da qual o espirito de competitividade seja
desenvolvido em paralelo ao espirito de solidariedade, por intermédio do
abandono da perspectiva de classe e da execu¢do de tarefas de carater topico na
amenizac¢do da miséria em nivel local (FALLEIROS, 2005. p.211).

Dessa forma, sugere a autora que a educac¢do escolar no Brasil atual serve para formar
os jovens de forma a aceitarem a cidadania gestada sob a égide do neoliberalismo. Ainda, visa

adequar o homem contemporaneo ao contexto da reestruturacao produtiva do capital, do espaco
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e do tempo, do desemprego estrutural e da precarizacdo das relagdes sociais e profissionais, sendo
esses aspectos fundamentais para a nova ideia de sociabilidade capitalista, que tenciona a ser

hegemonica no século XXI (FALLEIROS, 2005).

A partir do exposto até o momento, é possivel concluir que o ensino e a aprendizagem
em histdria é um campo possivel para refletir sobre a educagdo e a formagao dos jovens no pais.
Ainda, como fen6meno social, esses campos implicam rela¢cdes de formagdo e interesses de tal
modo, que somos levados a questionar: Qual o papel do ensino de Histdria nos tempos atuais?

Qual o lugar das aprendizagens em histéria no contexto contemporaneo?

DOCUMENTOS / FONTES: DIFERENTES LINGUAGENS E ENSINO DE HISTORIA

Marco Napolitano (2002) nos esclarece que o professor, quando interessado em usar
novas linguagens aplicadas ao ensino, deve, a priori, fazer uma pesquisa sobre documento histérico
e sua importancia para o ensino da histéria. Além disso, é importante que o docente tenha clareza
gue ao tomar as novas linguagens como fontes para usos didaticos, ndo se deve entendé-las como

os modernos salvadores do ensino.

Esse autor sugere que o professor precisa ter nitidez de qual lugar partir e a qual lugar
deseja chegar com o uso das ‘novas’ linguagens na sala de aula. E preciso buscar coeréncia entre o
objeto usado e o conteudo que sera explorado, de forma que nao deixe parecer que o uso de tais

artefatos seja pretexto para ndo lecionar a aula.

Assim sendo, como pensar, por exemplo, o cinema relacionado com o ensino de
Historia? Saliba (2002), ao pensar sobre o cinema e o consumo das imagens no mundo

contemporaneo, afirma que:

A anadlise do filme ndo se resume nem a intencdo do diretor nem a analise do
conteudo do filme a partir do seu roteiro. Ao contrdrio, ele deve ser examinado
como um trabalho acabado — na sua combinagdo de elementos visuais e sonoros
— e pelos efeitos que ele produz (SALIBA, 2002, p.119).

O autor sugere que o filme é um produto, é uma construcdo e a histéria, que pode até
ser baseada em fatos, no filme, ainda é uma interpretacdao e ndo o fato em si ou a histéria como
aconteceu realmente. Em outros termos, o filme deve ser compreendido como um documento,

pois ele é uma fonte a ser analisada. Ainda, que o filme ndo se resume numa extracdo de
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parafrase. Mas deve ser entendido como um trabalho humano, pois ele ndo é uma aula de histoéria,

nao é dotado de metodologia ou rigor.

E preciso entender que a sociedade que produziu e consumiu (ou consome) o filme é
guem produz o sentido do enredo, da narrativa e dos personagens, cabendo discutir o que é

documento para a Historia.

A respeito de documento histérico, é pertinente abordar que esse conceito ndo é algo
! acabado, j& que com o tempo ele sofreu mudancas. O que a escola positivista entendia como
documento certamente é diferente do que foi abordado pela escola dos Annales 2. Lucien Febvre
(1989), um dos fundadores da revista dos Annales , entendia que documento histérico era
qgualquer aspecto que os homens outrora deixaram como vestigios de suas existéncias sociais na
terra, qualquer que possa ser datado e tenha sido construido, destruido, (re)significado ou regido
pela acdao dos homens. Afinal, entende-se que o homem e suas a¢bdes sobre um determinado
espaco na condicdo do tempo sdo os objetos dos estudos da Histdria, pois os resquicios deixados

pelos homens acabam falando sobre eles.

Esses esclarecimentos sdo pertinentes para pensarmos a abordagem historiografica,
seus métodos e teorias, pois tudo isso traz uma relagdo intima como o ensino e as praticas dos

professores de Histéria (MONTEIRO, 2007a).

Para Veyne (1989), a histdria por esséncia é uma forma de conhecimento construida
pelos documentos, mas ndao é simplesmente uma sintese desse ultimo. A histéria é narrada,
interpretada e conduzida pela subjetividade do historiador e, claro, pelo sujeito que criou o
documento. Sem o historiador e as fontes (documentos) a Histéria ndo pode ser “contada” na
forma académica e, com ele, a Histdria como referéncia de conhecimento académico, ndo pode ser

neutra3.

! Para os historiadores positivistas o Unico documento valido para se escrever a histéria cientifica e racional, era o
texto fundamentado no fato histérico e legitimado pelo Estado ou alguma instituicdo juridica legitima. Ainda,
compreendiam que a Unica habilidade vélida ao historiador era tirar do documento escrito tudo que ele continha, sem
acrescentar nada de subjetivo. Seria dever do historiador a objetividade cientifica diante o documento, mantendo-se
fiel ao texto.

> Movimento historiografico surgido na Franga, durante a primeira metade do século XX.

* Ver REIS, José Carlos. A Histéria — entre a Filosofia e a Ciéncia. S3o Paulo: Atica, 1999. AROSTEGUI, Julio. A Pesquisa
Histdrica. Bauru: EDUSC, 2006. FEBVRE, Lucien. Combates pela Histéria, 32edicdo, Editorial Presenca, Lisboa, 1989.
BURKE, Peter. A Escola dos Annales. Sdo Paulo: UNESP, 1990. REIS, José Carlos. Escola dos Annales — a inovagdo em
Histdria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000.
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Le Goff sugere que documento é:

O resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histdria, da época,
da sociedade que o produziu, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado,
ainda que pelo siléncio. (...). O documento é monumento. Resulta do esforco das
sociedades histdricas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente —
determinada imagem de si préprias (LE GOFF, 2003, p. 537-538).

Esse debate nos ajuda a entender que o documento, a Histdria e suas narrativas sdo
construgdes humanas nunca isentas de subjetividades. Assim sendo, abordar as novas linguagens
no ensino de histdria, por meio do suporte tedrico sobre documento pode ser significativo para o
ensino e mesmo para a aprendizagem, do que apenas tentar mostrar o filme, o jogo, a TV, a
musica, etc. Esses objetos necessitam ser passiveis de andlises e didlogos, contudo, precisam,
também, serem transformados em recursos didaticos apropriados a escola, a idade dos alunos, ao
tempo de uso na sala de aula, entre outros fatores, de maneira que eles ndo se tornem problemas,

mas possiveis articuladores entre o conteudo, a critica histérica e a formagao dos alunos.

Dessa forma, pensamos que os artefatos culturais, quando compreendidos como
documento histérico carregado de especificidades sociais subjetivas, podem enriquecer o debate
sobre os seus usos na sala de aula. Enfim, ndo podemos esquecer que a escola visa formar o
sujeito que tenha entendimentos de Histéria de forma a atuar na sociedade onde vive e ndo

formar os alunos em jovens historiadores.

Portanto, os artefatos culturais podem ser alternativas para o professor quando
pensados como fontes didaticas que, além de criar situacbes pedagdgicas junto a atividade do
docente, venham favorecer o processo de ensino e de aprendizagem, especialmente, no que refere

ao conhecimento e pensamento histérico (BITTENCOURT, 2004).

Apresentaremos agora um pouco sobre a relacdo entre as diferentes linguagens,
documentos (fontes) e Histdria. Discorreremos sobre as histérias em quadrinhos e aprofundaremos

o debate.

HISTORIAS EM QUADRINHOS
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As histérias em quadrinhos*(HQs) tém sua especificidade enquanto linguagem e, se
configuram como uma grande industria do campo do entretenimento juvenil contemporaneo e,
muitas vezes, essas sao associadas as charges, cartoons ou caricaturas. Em termos de linguagem, os
guadrinhos se configuram pelos planos do enquadramento, sendo que a imagem é desenhada
entre zoons e closes, havendo também a preocupag¢do das cores e sua distribuicao, luz e sombra,

perspectiva, entre outros.

Uma diferenga marcante entre HQ e o cinema é o movimento da imagem. No cinema, o
movimento se dd com mais dinamismo entre corte e edi¢des da camera, ja nos quadrinhos o
movimento imagético é sequencial e mais estdtico, necessitando do uso, por exemplo, de

onomatopéias5 para proporcionar maior entendimento a determinadas cenas.

E natural do quadrinho o uso da escrita e da descricio mais acentuada das ideias
expressas. Nesse sentido, as HQs sdo diferentes do cinema, pois esse ultimo cria um mosaico com
imagens e sons em animacdo para expressar. Urge esclarecer que as HQs se desenvolvem em um
razodvel movimento das imagens que representam pessoas e coisas em espaco desenhado e

definido pelo artista/criador.

Para Eisner, as HQs lidam com a captura dos eventos no fluxo da narrativa e essa se
expressa na imagem e na escrita. Além disso, é preciso entender que para o quadrinho ganhar
carater especifico a narrativa, as imagens e as palavras devem ser decompostas em segmentos

sequenciados. “Esses segmentos sdo chamados quadrinhos” (EISNER, 1999, p. 38).

Assim, a histéria em quadrinho é distinta do filme, pois deve descrever determinados
pensamentos ou falas para que a mensagem nao fique solta ou desconectada da ideia proposta. As
HQs necessitam ser mais literais que o filme. Ja para Cerri e Bonifacio (2006) “a linguagem dos
guadrinhos possui uma estrutura, um ritmo semelhante a linguagem do cinema, em razao das
sequéncias e seus sucessivos quadros, da relacdo entre imagem e discurso, do uso da ficcdo e
mesmo do humor” (CERRI; BONIFACIO, 2006, p. 3447). Aqui, devemos pensar que as semelhancas
das quais os autores falam, tratam mais da questdo do conteldo explorado pelos meios das

mensagens do que, necessariamente, das formas como os quadrinhos sdo construidos.

4 . L. . ~ . N . . . . ,

As histérias em quadrinhos estdo vinculadas a arte sequencial, conceito de Eisner (1999). Entretanto, na internet é
comum encontrar em blog’s ou artigos em sites como: (jBox, anime pro, pipoca e nanquim) referem-se aos quadrinhos
como a nona arte.

5 ¢ . . . e .. , . . .
E uma figura de linguagem e significa imitar um som com um fonema ou palavra. Ruidos, gritos, canto de animais,
sons da natureza, barulho de maquinas.
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Ainda, argumenta Cerri e Bonifacio (2006) que, no passado, tanto nos EUA, na China e
mesmo aqui no Brasil, “ao perceber a forte presenca das histdrias em quadrinhos junto ao publico
infanto-juvenil, muitas editoras, governos e partidos politicos passaram a fazer uso das HQs para
difundir principios e ideologias” (CERRI; BONIFACIO, 2006, p.3445). Tudo isso com o objetivo de
incutir valores, transmitir conhecimentos, resgatar conceitos de cidadania e identidade nacional.
Em reciprocidade com tal argumentacdo, a posicdo de Eisner (1999) reforca a necessidade de
entender os quadrinhos como linguagem especifica e, ainda, uma linguagem de alcance social e

cultural ndo isenta de contextos e subjetividades, que a partir deles é possivel aprender.

Para Eisner (1999), os quadrinhos desenvolvem uma forma de comunicacdo de ideias e
essas se ddo por histérias que se configuram a partir de palavras e desenhos. Isso é de
fundamental importancia entender, afinal, sendo um veiculo de comunicacdo de ideias, pensamos
que as HQs podem ajudar a formar valores e transformar identidades, dependendo da forma como
os sujeitos jovens as leem, as interpretam ou como se identificam com os personagens, herdis ou

viloes.

A HQ X-men é uma histéria de quadrinhos criada por Stan Lee e Jack Kirby, a qual foi
publicada pela Marvel Comics desde o inicio dos anos de 1960°. A obra é muito extensa,
extremamente variada e muitos personagens compde a narrativa da trama e ndao é uma producdo

com intuito pedagdgico.

Temas variados podem ser abordados usando essas histérias, por exemplo, ha nos
guadrinhos dos X-men discussdes implicitas sobre preconceito, tolerancia, diferencas culturais. Por
exemplo, no ano de 2013, no dia 13 de fevereiro, foi langado um quadrinho em que dois
personagens homens se beijam, gerando muita discussdo na internet, muitos comentarios sobre

homossexualidade, entre outros debates. Veja a imagem.

® X-men; Essa histéria tem um enredo extenso e variado, porém algo que é marcante na histdria é a equipe de super-
herdis mutantes que vivem em um mundo que questiona o fato de eles, os mutantes, serem diferentes. Os X-men,
liderados pelo posicionamento ideoldgico de Charles Xavier, defendem a ideia de convivéncia pacifica entre humanos
e mutantes. Por outro lado, existe Erick Magnus (Magneto), um mutante com poderes de magnetismo que comanda a
Irmandade Mutante. Esses mutantes que compartilham a ideologia de Magnus defendem uma supremacia mutante
sobre o resto da raca humana, considerada menos evoluida. Leia e analise: _http://pt.wikipedia.org/wiki/X-Men.
http://colheradacultural.com.br/artes/wolverine-e-hercules-se-beijam-em-novo-numero-da-x-treme-x- men
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"...ROMANCE,,, I
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Bl FORGEY RECKLESS
ABANPON.,

W..AND THE DAY WE SLEW THE

WORST MONSTER WHO EVER

THREATENED THE POMINION
OF CANAPA...

Figura 3: Hércules e Wolverine se beijando.

No ensino de histéria, as histérias em quadrinhos podem se tornar fontes
documentais de uso didatico, pois eles podem ser lidos, interpretados ou mesmo confeccionados

pelos alunos. Para Pereira,

Ao trabalhar com as histérias em quadrinhos em sala de aula, o professor ndo
deve trabalha-las de forma isolada, mas inseri-las em conteldos, temas e
unidades especificos do ensino de Histdria, acompanhada ou ndo de outros
documentos. Assim, os quadrinhos poderiam ser trabalhados no final de cada
conteudo, pois desta forma as atividades propostas, além de inseri-los ao tema de
aula, possam ser relevantes ao desenvolvimento do conhecimento histérico
sistematizado (PEREIRA, 2010, p.13).

Dessa forma, o uso dos quadrinhos em sala de aula ndo deve se dar de forma isolada,
mas inserida e relacionada com os conteudos desejados pelo professor. Também podem ser
analisados e acompanhados de outros documentos, se assim for de desejo do professor. O que
gueremos ressaltar é que a possibilidade de tal pratica existe, pois os quadrinhos podem ser

transformados em fontes didaticas.

Outro exemplo de quadrinho interessante para o trabalho na sala de aula é a colegao,
Grandes figuras ’. Para Cerri e Bonifacio (2006), a producdo das obras Grandes Figuras buscava

retratar uma versdo do fato histérico apresentado como fiel aos eventos. Segundo os autores dos

A edi¢cdo chamada Grandes Figuras produzida pela Editora Ebal, fechada desde 1995, era uma edi¢do em quadrinhos
responsavel por apresentar autores brasileiros em produgdes visuais baseadas em obras biograficas ja publicadas.
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guadrinhos, eles tendiam a demonstram certa pretensdo de contar o fato da forma como se
acreditam que, realmente, aconteceu no passado, de modo rigido e rigoroso, sem perder a

conotacdo e a representacdo social de um texto escrito, considerado sério.

L

T
!

: gl!i
-!! il
i

]

Figura 4: Capa colegdo Grande Fi,guras.8

Diferente dos X-men, a colecdo Grandes personagens é nacional e, em si, ja tem uma
tentativa pedagégica por tras de sua criagdo. Entretanto, como ja argumentamos, ha
aprendizagens fora de propostas de ensino, didaticamente ponderadas e formalizadas. Com isso,
podemos considerar que as historias em quadrinhos podem ter potencial significativo como
suporte para o estudo da Histéria, tanto na sala de aula quanto fora dela, por permitir ler histdrias,

envolver-se com ideias e personagens, porém de uma forma diferente da cristalizada pela escola.

Ainda, inferem ideias no nosso modo de perceber conceitos e alguns determinados
eventos histéricos. Qutra questdo importante considerada por Fronza é “que as histérias em
guadrinhos devem ser trabalhadas por meio de uma metodologia que leve em consideragao a

natureza destes artefatos culturais e os significados histéricos que os jovens inferem a partir delas”

(FRONZA, 2007, p. 148).

Atualmente, nas escolas publicas, as bibliotecas recebem do Programa Biblioteca na
Escola (PNBE) varios classicos da literatura em versdo quadrinhos. Don Quixote é um exemplo.
Entretanto, isso pode ser polémico, supondo que o leitor-aluno ndo se interessara pelo original.

Devemos compreender que as HQs possibilitam a interpretacdo de fatos, valores e conteudos.

8 http://www.almanagueurupes.com.br/portal/?p=1351
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Porém, seria adequada tal adaptacdo de “textos”, ja construidos fora da linguagem dos quadrinhos
em HQs? Em entrevista concedida ao blog esquadrinhando HQ ° 49, Waldomiro Vergueiro

responde:

Eu acho vdlida a adaptacdo de obras literdrias para os quadrinhos, pois ela
possibilita uma nova forma de acesso a uma producdo importante. Mas nao é
absolutamente uma ponta para a leitura da obra literaria, embora eu também
ache que a leitura da adaptacdo ndo substitui a leitura do original. Os quadrinhos
representam uma linguagem muito rica, que acrescenta elementos proprios a
adaptacdo da obra literaria e por isso oferece uma experiéncia de fruicdo da obra
gue é numero diferente da obra literdria. Eu n3o diria que é melhor (pois isso
pode depender da qualidade da adaptacdo), mas em geral é mais rica. Se a leitura
da obra em quadrinhos levar a leitura da obra literaria, 6timo. Se ndo levar, tudo
bem (VERGUEIRO, 2011, s.p).

Essa consideracdo de Vergueiro (2011) se faz extremamente pertinente para
pensarmos a especificidade da linguagem dos quadrinhos e sua contribuicdo na educacdo formal
dos alunos. S6 ndo podemos acreditar que a adaptacdo de outras obras a linguagem dos
quadrinhos, ou o uso desse artefato na sala de aula, serd uma panacéia, mas sim uma

possibilidade.

CONSIDERAGOES PARCIAIS

O homem é um ser que pensa, analisa e interpreta, assim, ele ndo esta alheio ao
mundo natural e social que o cerca e, esse mesmo homem constréi inimeras formas de entender,
problematizar, subjugar e até mesmo recriar esses mundos. Talvez por esse motivo, existam tantas
formas de pensar e explicar “os mundos” que nos rodeiam; por exemplo, podemos falar de
filosofia, mito, ciéncia, arte, senso comum, entre outros campos que ambicionam, desde muito

tempo, oferecer reflexdes e “verdades” sobre nossas realidades.

No entanto, é de valia esclarecer que cada campo que cobica produzir conhecimentos,
explorar e questionar a realidade tem seus meios especificos para fazé-lo, por exemplo, a ciéncia
como processo de investigacdo por um lado, ela busca por meio de um conjunto de métodos,
teorias e andlises fornecer fundamentos e conhecimentos para a humanidade. Por outro lado, hd o
senso comum, muitas vezes, concebido como “vulgar”, mas que também pode ser notado como

referéncia de producdo de conhecimentos, esses, muitas vezes construidos a partir de uma

? http://esquadrinhandohg.blogspot.com.br/2011/08/entrevista-com-waldomiro-vergueiro.html
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compreensao de mundo obtida com experiéncias cotidianas e que acabam sendo transmitidos

pelas variadas tradigOes.

Considerando as perspectivas apresentadas e entendendo a possibilidade de multiplos
olhares e conhecimentos sobre os objetos, é que teceremos nossa argumentacao sobre
interpretacao e interpretacao histdrica, isso, a fim de refletir sobre como a interpretagdo é um
“artificio” que proporciona ao sujeito pensar e articular ideias sobre variadas situa¢des, sujeitos,

objetos e realidades.

Um primeiro ponto para pensar a interpretagdo é ponderar sobre a ambiguidade do
préprio termo, uma vez que o termo interpretagdo pode se apresentar em um momento como
procedimento e em outro como resultado. Como procedimentos pode-se entender os processos
de compreensdo que ocorrem no sujeito ao interpretar um texto, uma imagem ou qualquer outro

”

“monumento ” cultural, ou como argumenta Ricoeur (1978), quando afirma que “nenhuma
interpretagao significativa consegue se constitui sem fazer empréstimos aos modos de
compreensdo disponiveis numa determinada época: mitos, alegorias, metaforas, analogias, etc.”
(RICOEUR, 1978, p.8). Assim, o préprio procedimento interpretativo se insere num processo
contextual. A interpretacdo ainda pode ser o resultado desse processo cognitivo interpretativo, ou

seja, as considerac¢des levantadas do sujeito que interpreta (as interpreta¢ées produzidas) sobre o

texto, imagem ou monumento.

Para Ricoeur (2007), a interpretacdo é um traco da investigacdo em histéria. A
interpretacdo acaba por ser um complexo de enunciacdes que se constituem de varios
componentes. Primeiro, a interpretacao é uma tentativa de tornar mais claro, explicitar, desdobrar
um conjunto de significagdes, visando uma melhor compreensao. Além disso, devemos ressaltar
gue sempre é possivel interpretar de outra forma, por isso, é inevitavel as controvérsias ou
interpretacdes rivais, ou seja, ndo podemos pensar numa interpretacdo Unica da investigacdo

historica.

Desta forma, ja podemos considerar que a interpretagdo em histéria é um artificio
importante, ela esta presente em todo momento, é uma referéncia na producdo do conhecimento
histérico. No entanto, esse artificio ndo da conta da verdade ou mesmo de uma implicacdo
monoexplicativa; pelo contrario, interpretar em Histéria é um procedimento intelectual e, ao

mesmo tempo, é o resultado do trabalho do historiador.
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N3o ha leituras e interpretagbes prontas, visto que ndo sdo possiveis argumentos
perfeitos na interpretacdo histdrica, o viés é sempre o debate e a expectativa de novas fontes e

teorias. Escrever e pensar Histdria se institui num trabalho continuo.

Assim sendo, ponderamos que entender como os alunos ao lerem os quadrinhos
interpretam a histéria pode se apresentar como uma referéncia para pensar o ensino e a
aprendizagem em Histéria no tempo presente. Como jd argumentamos, a relagdo com os
guadrinhos podem ser produtivas nas relacdes de aprendizagem, agora nos falta identificar como
os leitores/alunos criam estratégias de interpretacdo sobre a histéria simulada, representada e

apresentada nas paginas e histdrias dos quadrinhos.
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