| Dossié Pratica Arqueoldgica e Educacdo Patrimonial | Artigo

TEATRO ROMANO DE LISBOA: AS RUINAS E O SEU MUSEU OU COMO A ARQUEOLOGIA
PROMOVE O DIALOGO EDUCACIONAL

ROMAN THEATRE OF LISBON: THE RUINS AND ITS MUSEUM OR HOW ARCHAEOLOGY
PROMOTES THE EDUCATIONAL DIALOGUE

Lidia Fernandes

<lidiafernandes@egeac.pt>

Doutoranda de Arqueologia

Universidade de Coimbra, Coimbra, Portugal
Coordenadora do Museu de Lisboa - Teatro Romano

RESUMO

Analisa-se de que modo 0s museus que
integram  ruinas/estruturas arqueoldgicas
podem promover a educagdo e o ensino de
uma forma mais dindmica e apelativa. O
ponto de partida para esta analise é o Museu
de Lisboa - Teatro Romano. Recentemente
reaberto, apds dois anos de encerramento, o
programa de museologia desenvolvido
procurou uma clara valéncia pedagdgica. Nao
obstante  este  objetivo,  procurou-se
igualmente captar a atencdo de todos os
publicos, abrangendo a populacdo ligada ao
ensino mas, também, o publico que possui
menores conhecimentos sobre a histéria da
cidade de Lisboa e a cultura romana. A longa
e extensa diacronia que este museu abarca
obrigou a uma simplificagdo de alguns
conteldos ainda que tendo prevalecido,
desde o inicio, a op¢do de o teatro romano
da antiga cidade romana de Felicitas lulia
Olisipo — a designagao latina para a cidade de
Lisboa — constituir o ponto de partida para o
entendimento da evolugdo citadina, pelo
menos no que respeita a drea da cidade onde
o teatro romano se implanta. Alguns fatores
prevaleceram nesta  transmissdao de
conhecimento, como sera explicitado, tendo
sido privilegiados os aspetos espaciais de
integracdo do monumento cénico na cidade
antiga e na cidade atual. Este elo condutor,
que é fornecido pelas ruinas arqueoldgicas,
permite visualiza-las e entendé-las como
fonte de informacgdo, isto é, olhando as
ruinas como sendo, elas préprias, um objeto
expositivo e museografico.
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ABSTRACT

The following paper presents an analysis on
how site museums with archaeological ruins
can contribute to educate and teach in a
more dynamic and appealing way. The
starting point is the Museum of Lisbon -
Roman Theatre, recently reopened after a
closing period of two years, with a new
museographic program centered in an
educational perspective. Despite this goal,
the museum aims to capture different sorts
of publics, such as the population directly
connected with educational services and also
less connoisseurs of Lisbon’s history and the
Roman culture. The long and extensive
diachrony witnessed in the Museum of
Lisbon — Roman Theatre lead to a
simplification of several contents. However,
the theatre of the ancient Felicitas lulia
Olisipo — the Latin name of Lisbon — was
always defined as one of the starting points
for the understanding of the city’s evolution
in the surrounding area of the roman
monument. The results here presented
privilege the spatial aspects of the scenic
monument integration in the ancient and in
the present-day city. This common thread,
provided by the archaeological remains,
allows one to perceive and understand the
ruins as a source of information, by being
themselves a displayed museological object.

KEYWORDS: Roman theatre;
museography; museology; heritage;
archaeology.
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1-INTRODUCAO

A reabertura do Museu de Lisboa — Teatro Romano em setembro de 2015 ocorreu apds dois
anos de encerramento. As obras realizadas no local foram suscitadas pela finalizagdo dos trabalhos

arqueoldgicos implementados no interior do museu.

O Museu de Lisboa — Teatro Romano1l abrange dois edificios (Fig. 1), originalmente com
entradas distintas mas que, na ultima remodelagdo efetuada, se restringiu a uma Unica, feita pela Rua de
Sdo Mamede, a norte. O edificio situado junto a esta Ultima artéria possui um pequeno jardim com cerca de
200 m? tendo sido nesta area que multiplas campanhas arqueoldgicas foram realizadas entre 2001 e 2010.
De igual modo, a drea subjacente ao edificio — onde hoje se localiza a recep¢do do museu - foi
intervencionada arqueologicamente, tendo sido finalizada em 2011 e tendo-se atingido uma profundidade

de cerca de 9 metros.

Fig. 1 Localiza¢do do teatro romano da antiga cidade de Felicitas lulia Olisipo, atual Lisboa e reconstituicdo do
monumento cénico.

1 Até 2015 designado por Museu do Teatro Romano.
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As intervengdes arqueoldgicas permitiram a descoberta de importantes vestigios que abarcam

uma longa diacronia que se estende desde o séc. IV a.C. até a atualidade.

O encerramento do museu entre 2013 e 2015 prendeu-se com o facto de ter sido concluida a
escavacdo em ambos os espacos (area subjacente a recepcdo e zona do antigo patio) pelo que o objetivo
qgue se impunha seria o de possibilitar uma maior proximidade entre as estruturas arqueoldgicas e o
visitante. Para o efeito, tornou-se necessario proceder ao seu restauro e conservacao, a colocacdo de
passadicos metdlicos e explicacdo das ruinas arqueoldgicas de forma a serem entendiveis por parte do

publico. Impunha-se pois, o tratamento museografico de todos estes espacos.

O novo projeto de museografia pretendeu refletir a prolongada ocupagdo humana do local,
ilustrando os periodos mais marcantes da histéria do local. A perspectiva didatica que se implementou
visou sublinhar a complexidade arqueolégica detectada e as particularidades da atividade arqueoldgica
urbana e simultaneamente procurou tornar esta realidade perceptivel e aliciante do ponto de vista do

visitante.

No entanto, o mote desta exposicao e, afinal, a missao do préprio Museu de Lisboa — Teatro
Romano, é a investigacdo do monumento romano e, naturalmente, da cidade romana onde foi edificado. O
conhecimento que hoje se tem sobre as caracteristicas técnicas, construtivas e decorativas empregues na
sua edificacdo e o engenhoso sistema de muros de contencdo realizados a sul do edificio e que permitiram
a sua edificacdo a meia encosta, possibilitam novas consideracdes sobre este monumento construido nos

inicios do séc. 1 d.C.

O objetivo deste museu é, assim, o de possibilitar um maior e mais aprofundado
conhecimento do teatro romano, das condicGes e particularidades da sua edificacdo e da histéria do local
onde ele se implantou. Isto significa que a histdria que se conta neste museu ndo comeca nem termina com
a construcgdo e respetivo abandono do teatro. A histéria que se conta é muito mais longa, recua até aos
achados mais antigos que se fizeram neste local e que permitem aferir uma ocupacgao efetiva desde o séc.
VIII a.C. e prolongam-se apds o abandono do monumento cénico o que ocorre a partir do séc. IV / V d.C.
Esta longa diacronia e esta parcela histérica que hoje é possivel perceber no Museu de Lisboa - Teatro

Romano ilustra, afinal, a propria histéria da cidade de Lisboa, confundindo-se com a evolug¢do da cidade.

2 - A DESCOBERTA DO TEATRO ROMANO DE LISBOA

2.1 - A DESCOBERTA E OS PRIMEIROS REGISTOS

A historiografia tem tradicionalmente indicado a data de 1798 como a da descoberta do

monumento. Os primeiros levantamentos graficos do teatro reportam-se a esse ano sendo atribuidos ao
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arquiteto italiano Francisco Xavier Fabri, a quem se atribui a descoberta e identificacdo do edificio. No
entanto, a identificacdo feita em época recente, de documentos na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
(cole¢do de Portugal) desvendam que terd sido um outro arquiteto, que ndo o italiano, o verdadeiro
descobridor daquelas vetustas ruinas (FABIAO, 2013, pp. 389-409). Com efeito, deve-se a Manuel Caetano
a inicial identificagdo das ruinas e a Joaquim José de Costa e Sé, o autor da primeira prelecdo sobre o
importante monumento romano, que teve lugar na Real Academia de Sciencias de Lisboa, no dia 4 de Julho

de 1798.

Ndo obstante este facto, um belissimo desenho aguarelado que se conservou ao longo dos
anos, e datado, também ele de 17982 é do punho do arquiteto italiano - como o testemunha a assinatura
inscrita no canto inferior direito do mesmo - o qual ficou a frente dos trabalhos de descoberta das ruinas do
teatro depois de ter sido nomeado para essa funcdo e afastando, em definitivo, Manuel Caetano de Sousa.
E um facto que, nas varias missivas dirigidas ao rei no sentido de serem salvaguardadas as ruinas, o

arquiteto italiano se assuma sempre como o seu descobridor (CARVALHO, 1979, n. 8 e 9).

O desenho de Fabri (Fig. 2), de imensa minucia, evidencia uma preocupacdo de registar o
maior numero de elementos possivel. Realiza dois registos graficos, sendo que um ocupa a parte superior
da folha, um algcado, tendo sido desenhada na parte inferior a planta da zona central das ruinas. Deste
modo, pode-se estabelecer uma rdpida correspondéncia entre os dois desenhos observando a sua planta e

as alturas das respetivas estruturas.

Ndo obstante o cuidadoso levantamento, onde se regista o que, a época, se conservava do
teatro romano, é evidente um “arranjo cenografico” dos elementos encontrados. A principal estrutura ai
representada - o frons pulpitum3 com a inscricdo dedicada ao Imperador Nero, datada pela titulatura ai
expressa, de 57 d.C. — parece corresponder a uma reposicdo dos varios elementos da epigrafe, aspeto alias,
ja sublinhado por alguns autores (HAUSCHILD, 1990, p. 351 e 352). E o que se depreende também, das
palavras do préprio arquiteto ao referir, em 1799, em missiva enderecada ao monarca que é “... de parecer,
que se compre o Terreno (...) e se torne a colocar outra vez no seu lugar parte das Pedras da Inscripgad, que

se tirarao para fora, antes de eu ser encarregado de vigiar sobre a indagacad daquelas Antiguidades” 4.

2 Original que se encontra no Museu de Lisboa (C.M.L., n2inv. MC/DES/12).

3 0 frons pulpitum significa literalmente, a frente do pulpitum, isto é a parte frontal do muro do proscénio
(proscaenium), estrutura que estabelecia a separagdo entre o palco e os espectadores.

4 Documento dos Arquivo do Ministério das Obras Publicas — “Ministério do Reino” —1799 (CARVALHO, 1979, p. 152).
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Fig. 2 Desenho aguarelado da autoria do arquiteto italiano Francisco Xavier Fabri, datado de 1798 (o original
encontra-se em reserva no Museu de Lisboa — Palacio Pimenta (n2 inv. MC.DES.12).
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Sobre estes desenhos dos séculos XVIII e XIX tivemos oportunidade de apresentar algumas
consideragdes mais pormenorizadas, com especial relevo para os capitéis e imagética decorativa, assim
como relativamente as bases ai representadas (FERNANDES, 2001, p. 29-51; FERNANDES, 2004-2005, p. 83-
94; FERNANDES, 2011, p. 263-311).

Apesar dos conselhos e empenho direto do arquiteto em manter a descoberto as ruinas que
tdo pormenorizadamente havia registado, a cidade veria nascer sobre elas um prédio de rendimento, de
cinco andares, perdendo-se na memdria a localizacdo de tdo vetustas ruinas. E o préprio arquiteto, alids,
gue propora ao monarca medidas concretas de salvaguarda do monumento, como se pode depreender das
suas palavras: “...e que se faca huma Parede ao redor do Teatro, nad sé para conservacad daquele
Monumento. E de todos os mais Fragmentos de Arquitectura, de Capitéis, e Colunas, g ali se tem
descoberto; mas também para suster o grande Entulho, de que estd cercado por todos os lados o antigo

vestigio do Teatro”5.

Em 1963 cabera a D. Fernando de Almeida, um dos mais ilustres arquedlogos e olisipégrafos

nacionais, na altura também o Presidente da Associacdo dos Arquedlogos Portugueses, a primeira acao

5 Vide n. 4.
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efetiva no local. Deste modo, em 1964 sdo iniciados os primeiros trabalhos de prospecdo “Dentro do vao
existente em parte dos baixos do prédio ns? 2-4 e 6 da Rua de S. Mamede e n? 13 da Rua da Saudade
estavam a vista, utilizados na construcdo, 3 fustes de colunas jonicas” (ALMEIDA, 1965, p. 564).

Passado um ano, o projeto de intervengao arqueoldgica serd continuado por Irisalva Moita,
entdo Conservadora dos Museus Municipais (Camara Municipal de Lisboa), a qual ndo poupa esforcos com
vista a implementacdo, por parte da edilidade, de uma politica de aquisicao dos edificios sobrepostos as
ruinas do teatro romano (MOITA, 1970, p. 7-37). E também esta arquedloga que continuara as escavagdes
do teatro o que permitird colocar a vista a parte principal das mesmas, concretamente a zona da orchestra
(espago semicircular destinado ao assento da elite citadina); parte do proscénio (o muro de separacdo
entre o palco e a area destinada aos espectadores registado pela primeira vez por Francisco Xavier Fabri); o
inicio das bancadas (situadas a norte do espaco e aproveitando o afloramento rochoso para a sua
realizacdo); e, a nascente, a parte inferior de um dos muros que delimitariam o aditus maximus (uma das
duas entradas principais do teatro). Na mesma ocasido foi colocado a descoberto a parte inferior do palco,
gue mantinha ainda o seu revestimento original em opus signinum o que indica que esta area inferior ao

palco (hyposcaenium) se destinava a ser impermeavel.

2.2 - TRABALHOS ARQUEOLOGICOS ENTRE A DECADA DE 1980 E 1990

Por dificuldades vdrias, teria que se esperar pelo ano de 1989 para se assistir, de novo, a
trabalhos arqueoldgicos no teatro romano de Lisboa. Nessa altura é criado um Gabinete Técnico, composto
por uma equipa camararia, exclusivamente dedicada ao prolongamento da escava¢dao do monumento e os
trabalhos prolongam-se até 1993, tendo sido intervencionada a parte correspondente as bancadas (cavea),
especialmente a media cavea; o corredor de separagdo com a summa cavea (praecintio); e alguns muros da
infraestrutura de suporte das bancadas. Esta drea coincidiu com parte da Rua da Saudade a qual foi cortada
ao transito viario tendo sido colocado um passadico metdlico em sua substituicdo para permitir a circulagao

pedonal.

A intervencdo arqueoldgica possibilitou colocar a vista algumas estruturas pertencentes as
bancadas, especialmente, as respeitantes a sua infraestrutura e uma das entradas (vomitorium) situada no
inicio da media cavea ainda que estes vestigios romanos se encontrassem sobrepostos por inUmeros
outros, de cronologias posteriores que documentavam a intensa ocupacao do local ao longo dos séculos.
Destaca-se, especialmente, as estruturas habitacionais dos sécs. XVII/XVIIl evidenciando a sua destruicdo

pelo terramoto de 1755 (DIOGO, 1993; FERNANDES, 2007).

2.3 — CONSTITUIGAO DO MUSEU EM 2001 E OS TRABALHOS DESENVOLVIDOS ENTRE 2001 E 2011
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Em finais de 2001 foi criado o Museu do Teatro Romano. Instalado nos dois edificios onde hoje
permanece, foi criada uma ligagdo proviséria entre os dois — um a sul e outro a norte. De realgar que o
museu e o teatro romano se localizam junto a Alfama, bairro histérico de matriz medieval que nao sofreu
os impetos da reconstrucdao pombalina e que, por tal facto, mantém o dédalo de ruas que traduzem uma
evolugdo de cariz essencialmente organico, de estrutura pouco racional. As ruinas do teatro romano
situam-se no limite da drea que, nos finais do séc. XVIII, foi intervencionada urbanisticamente, mas que
traduz ainda algumas caracteristicas definidoras da sua anterior evolugdo. Neste contexto, é hoje possivel
afirmar que as pré-existéncias do teatro de época romana condicionaram algumas das opc¢ées urbanisticas

e arquitetonicas adotadas ao longo dos séculos, o que é perceptivel ainda hoje.

A criacdo do entdo designado Museu do Teatro Romano constituiu um importante ponto de

partida para a objetivagdao de um melhor conhecimento do monumento romano.

Ao contrario do que seria de esperar, a constituicdio de um museu ndo significou, por si, um
acréscimo de conhecimento ou a sistematizacdo da informacgdo existente sobre o monumento. A criagao
deste espaco musedgrafo em 2001 correspondeu a um “museu sem conteddos”, ndo obstante foi este um
passo decisivo para a obtencdo dos mesmos. Com efeito, foi com a criacdo do museu que se iniciaram
novas escavacgdes arqueoldgicas, desta vez, ndo no interior do teatro onde até entdo os trabalhos
arqueoldgicos se haviam verificado, mas antes a sul, na area abrangida pelo edificio norte do museu, com

fachada para a Rua de S3o0 Mamede (FERNANDES, 2001, p. 181-204).

Os trabalhos aqui desenvolvidos permitiram uma nova compreensdo do monumento mas
possibilitaram também a identificacdo das principais etapas de desenvolvimento da cidade de Lisboa, desde
a cidade pré-romana até a atualidade. Com efeito, com as interven¢Ges arqueoldgicas implementadas no
patio do museu e na area subjacente a entrada (atual recepgdo) foi possivel perceber a intensa ocupacao
deste local em época pré-romana, com a identificacdo de niveis de ocupacdo do séc. IV-lll a.C. (FERNANDES,
PINTO, 2009, p. 169-188; FERNANDES, COROADO, em publicagdo; FERNANDES, PIMENTA, CALADO, FILIPE,
2013, p. 167-185) (Fig. 3).

Temporis 9 4



FERNANDES, L. Teatro Romano de Lisboa| Dossié

Fig. 3 Perspetiva de nascente para poente da drea de escavagdo do patio do museu, encontrando-se em
escavagdo os niveis da Idade do Ferro (lado esquerdo da imagem). (Fotografia de José Avelar / Museu de Lisboa,
2010)

Inédita foi, de igual modo, a identificagdo de ocupagdes de cronologia romana republicana,
pelo menos em dois momentos distintos na zona a sul do teatro. Estes elementos apontam para uma
ocupacdo intensa desta area sem interrupgao. O mesmo se pode dizer em relagdo a épocas posteriores o
gue, naturalmente seria mais expectdvel. A ocupagdo humana deste local foi intensa em todas as épocas e
as estruturas foram sendo reaproveitadas sucessivamente especialmente no caso das estruturas do teatro

romano dada a sua qualidade e a monumentalidade das estruturas em presenga (PIMENTA, 2014).

E por esta razdo que hoje a Rua de S3o Mamede tem a sua atual configuragdo e que a fachada

do museu se implanta no local onde hoje se encontra. No primeiro caso a artéria viaria foi rasgada na zona
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plana onde se localizaria a fachada cénica e, no segundo, a atual fachada do museu aproveitou como

alicerce a estrutura de suporte da frente cénica, isto é, o post scaenium.

Ao longo de cinco campanhas arqueolégicas — realizadas no patio do museu e na area
subjacente a atual rececdo — atingiu-se uma profundidade maxima superior a9 metros e intervencionou-se

uma area com cerca de quatrocentos metros quadrados.

Para além destas campanhas efetuadas no interior do museu foram igualmente realizadas
pequenas sondagens, muito pontuais, na envolvente do teatro romano, num total de cinco sondagens
arqueoldgicas, algumas realizadas no ambito de trabalhos de minimizacdo de impactos arqueoldgicos

devido a obras de engenharia.

O aspeto mais importante a salientar destas vdrias intervencdes foi o facto de ter sido
descoberto no interior do préprio museu, como que fossilizado no interior da estrutura do edificado, um
notdvel sistema de engenharia realizado em época romana que, afinal, possibilitou a edificacdo do teatro
na encosta de forte pendente (FERNANDES, 2013b, pp. 765- 773). Foi a criagdo de um sistema muito
pragmatico de muros de suporte, alicercado no subsolo e que se elevam diretamente a partir do
afloramento rochoso, que permitiu a construcdo deste enorme monumento numa zona de t3ao grande
declive. A descoberta e compreensao deste sistema de muros paralelos entre si, construidos num cimento
romano (opus caementicium) extremamente forte e compacto, possibilitou igualmente, descortinar o
principal objetivo da edificagdo do teatro neste preciso local: ele destinava-se a ser visto - especialmente
por quem chegava a cidade vindo pelo rio - e constituia uma marca de romanidade de forte impacto

propagandistico.

Apesar de a totalidade do teatro romano nao se encontrar a descoberto — com efeito, apenas
cerca de um terco da sua totalidade se encontra registada arqueologicamente - foi possivel, através da
confrontagdao com as normas indicadas pelo arquiteto romano Vitrdvio, realizar a planta total do edificio

romano (Fig. 4).
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Fig. 4 Planta da 4rea do teatro romano, com a rede viaria atual e, em sobreposicdo, as ruinas do teatro romano e a
planificagdo da respetiva planta. (Desenho de Carlos Cabral Loureiro /Museu de Lisboa).

_—Z

3 - ENCERRAMENTO DO MUSEU EM 2013 E OS NOVOS CONTEUDOS PARA O NOVO MUSEU

O encerramento do museu em maio de 2013 teve como objetivo a adequac¢do do espaco as
novas estruturas arqueoldgicas colocadas a descoberto e acima descritas. Apds doze anos de escavagdes e
igual periodo dedicado a investigacdo do monumento, assim como ao estudo do espdlio resultante de tdo
grande conjunto de interven¢des, o conhecimento sobre este local alterou-se substancialmente
evidenciando um inesperado enriquecimento. Como consequéncia deste intenso labor sdo os inUmeros
estudos que, ao longo deste periodo de tempo, se vdo realizando e que sdo objeto de uma publicacdo

intensa e paulatina em revistas da especialidade6.

O fecho temporario do museu permitiu, igualmente, a concretizacdo de um antigo projeto: a
realizacdao de sondagens na propria rua, o que apenas foi conseguido pelo encerramento tempordrio da
mesma durante as obras de engenharia no interior do museu em consequéncia da instalagdo da grua no

leito da via.

Por outro lado, quer o acompanhamento das obras quer a conclusdo dos trabalhos de

escavacgdo no interior do teatro — implementados entre fevereiro e marco de 2015 e que permitiram

6 Confrontar a bibliografia indicada no final deste trabalho.
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concluir a escavacgdo arqueoldgica feita entre 1989 e 1993 — foram dois aspetos cruciais para o melhor

conhecimento do teatro romano de Felicitas lulia Olisipo.

A reabertura do museu a 30 de setembro de 2015 foi, deste modo, o fim de um longo corolario
de trabalhos de arqueologia mas, essencialmente, de investigacdo. A reabertura constituiu,
simultaneamente, o inicio de um novo caminho, que se espera igualmente duradouro e prolixo, no sentido

de alargar ainda mais o conhecimento histérico desta zona da cidade de Lisboa.

Com efeito, o que hoje se conhece do teatro ultrapassa em muito o edificio romano.
Estruturas da 112 Idade do Ferro e de Epoca Romana Republicana confirmam uma ocupacdo efetiva deste
local anterior a edificagdo do monumento cénico, mas a histéria deste local permanece e enriquece-se

também com o fim do monumento cénico.

3.1 - AS ESTRUTURAS ARQUEOLOGICAS: O QUE PRESERVAR

3.1.1 - NO INTERIOR DO TEATRO ROMANO

Nem todas as estruturas detectadas ficaram a vista, de facto, teve que se realizar uma
criteriosa selecdao de ambientes e de ocupacgdes, apurando aquelas que deveriam ser musealizadas nao pela
sua maior ou menor importancia - o que sera sempre muito discutivel do ponto de vista histérico ou
arqueoldgico - mas, especialmente pela facilidade de leitura que tais estruturas suscitariam no publico.
Ainda que este ponto de vista seja questionavel, houve que tomar decisdes problematicas, mas que, na sua
grande maioria, foram pautadas pela manutengcao de contextos unos e pela respetiva linearidade na
transmissdo da informacdo ao publico. Deste modo, os critérios cronolédgicos por exemplo, ndo foram

sempre os seguidos, mas antes os conjuntos estruturais que se deparavam de mais completa leitura.

No caso do interior das ruinas do teatro, a op¢do seguida foi a da remocao total de todas as
estruturas posteriores ao teatro romano. Deste modo, na ultima campanha arqueoldgica realizada em
2015, apds o devido registo (grafico e fotografico), todas as estruturas medievais assim como as atribuiveis
aos séculos XVI e XVII/12 metade do século XVIII que foram destruidas pelo terramoto de 1755, foram
removidas. O objetivo era o de conservar apenas as estruturas do monumento romano de forma a facilitar
a sua leitura e compreensdo. Dado o estado residual de algumas areas do teatro, a compreensdo das
mesmas ¢é bastante dificultada, o que é sublinhado também pelo facto de, por vezes, ndo ser perceptivel o
que é construgao artificial do que é afloramento rochoso. Como o teatro foi encaixado no subsolo natural
essa fronteira entre a edificacdo e o solo natural é, com efeito, muito pouco clara. Deste modo, a remog¢ao
de multiplas estruturas posteriores, a maior parte também em deficiente estado de conservagdo ou

correspondendo a simples alicerces, dificultava de sobremaneira uma leitura linear das estruturas romanas.
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A escavacao do interior do teatro romano em 2015 teve como objetivo principal a obten¢ao de
novos dados sobre o monumento cénico, mas, igualmente, a preparacao desta drea para a tornar mais
compreensivel por parte do publico. Assim, a desmontagem de varias estruturas arqueolégicas permitiu a
confirmacgdo de algumas cronologias pela obtencao e novos dados em camadas subjacentes as estruturas
desmontadas. Este aspeto deparou-se de enorme importancia uma vez que também permitiu a deteccao
de novas estruturas romanas que permaneciam subjacentes a contextos de cronologias posteriores. Foi o
que aconteceu, por exemplo na parte nascente do teatro — em zona coincidente com o antigo aditus
maximus — tendo ficado bem evidenciado que a zona havia sido totalmente desmontada / destruida antes

da época islamica.

A presenga de trés silos, escavados nos sedimentos existentes no local, mas que romperam o
afloramento rochoso documenta, para além da prépria destruicdo por eles causada, que a area, ja entdo, se
encontraria abandonada. Os espacos publicos abandonados foram, deste modo, reaproveitados por uma
populacdo de baixos recursos que deles se foi apropriando, alterando-os, destruindo-os, reutilizando a
matéria-prima empregue na sua construgdo. Poucos séculos depois, decerto que o casario ja teria
absorvido o monumento cénico, privatizando-o, alterando-o e fazendo-o desaparecer da estrutura urbana,
como é bem demonstrado por alguns documentos dos finais do séc. XIl onde se refere que nem mesmo a
pedra estaria disponivel para ser reutilizada em outra edificacdo uma vez que, quando na Sé de Lisboa se
procurava pedraria para finalizar uma campanha de obras, a auséncia daquela matéria-prima nas
proximidades obrigou ao seu abastecimento na regido de Sintra, ja fora de Lisboa (FERNANDES, 1994;

FERNANDES, 2007, p. 33).

3.1.1 - NO INTERIOR DO MUSEU

No caso das estruturas arqueoldégicas do patio do museu a questdo foi igualmente complexa.
Neste local, além da grande estrutura do post scaenium - que atinge uma altura com cerca de nove metros
e um comprimento de vinte e um metros, abrangendo todo o comprimento do patio e prolongando-se
igualmente para a zona da recepc¢ao — foram identificados, na zona sul, dois fornos de produc¢do ceramica
da l12 Idade do Ferro (sécs. IV-Il a.C.) aos quais ja fizemos referéncia. Estes dois fornos, apesar de bastante
residuais, localizaram-se na parte a sul, e também mais baixa, do patio do museu. Implantam-se a uma
profundidade superior a 9 m e foram escavados nas margas naturais do local, havendo-se preservado
somente parte da cdmara de combustdo de um dos fornos (FERNANDES, COROADO, em publica¢do).
Decerto que as zonas de colocacdo dos rejeitados de oleiro se situariam para sul, aproveitando a pendente
do terreno ainda que tenha sido precisamente nesse local onde, mais tarde se construiram os patamares

de contencao do teatro.
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Estes vestigios, dos mais antigos encontrados no local, suscitaram desde logo o interesse na
sua manutencdo. Ndo obstante, o facto de terem sido escavados nos terrenos argilo-siltosos levou a que a
sua preservacdo ficasse hipotecada. Assim, por uma questdo de salvaguarda destas estruturas, a sua
visualizagdo por parte do publico ficou inacessivel. Por cima foi colocado um dos passadigos do patio, que
possibilita que os visitantes observem de perto a estrutura, verdadeiramente imponente, do post
scaenium. De sublinhar, no entanto, que o acesso aos fornos continua a ser possivel, ainda que mais dificil,
através de um vao entre o passadico e a parte inferior, atualmente preenchido por gravilha, que protege a

area onde se encontram os fornos (Fig. 5).

Fig. 5 Perspetiva de poente para nascente do patio do museu, encontrando-se a escavagao arqueoldgica concluida
e estando a ser instalado o respetivo passadico metalico. (Fotografia de Lidia Fernandes / Museu de Lisboa -
Teatro Romano, 2015).

Estas estruturas constituem um elemento de inegavel importancia na diacronia deste local.

Estes dados sublinham a intensa ocupacgdo desta zona, desde épocas recuadas, que se torna efetiva por
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parte de uma populacdo que, mercé dos contatos estabelecidos desde ha muito, com popula¢gdes do
Mediterrdneo Oriental, aqui reproduzem os modelos importados, introduzindo uma manufatura viva como
0 comprovam as ceramicas exumadas (Fig 6). Aqueles fornos cerdmicos representam um centro produtivo
a par de muitos outros que, muito provavelmente, terdo existido neste centro populacional. Estes dados

sdo, de igual modo, corroborados pelos achados de idéntica cronologia identificados na zona circundante

(PIMENTA et al, 2013).

Fig. 6 Taga, kilix/kantaros. Ceramica cinzenta. Imitagdo de modelos orientais. Séculos IV/IIl a.C. (22 Idade do Ferro) (n2
inv. TRL/2010/159 e 160). (Fotografia de Lidia Fernandes / Museu de Lisboa - Teatro Romano, 2013).

Apesar do seu valor e da importancia histdrica que documentam, estes testemunhos ndo
ficaram visitaveis. Foi uma opc¢do dificil de tomar mas inevitavel pelo facto de estar em causa a prépria
integridade das estruturas. Optou-se, assim, por colocar uma informagdo mais detalhada sobre estas
estruturas com painéis informativos com varias fotografias da escavacdo dos fornos precisamente pelo

facto de os mesmos ndo poderem ser contemplados (Fig. 7).
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Fig. 7 Perspetiva superior (de nascente para poente) do forno 1 com a desmontagem de parte do segundo pavimento.
(Fotografia de Lidia Fernandes / Museu de Lisboa - Teatro Romano, 2010).

Também a ocupagdo de época romana republicana se encontra atestada nesse local. Estas
novas estruturas, muito possivelmente de caracter habitacional, inutilizaram definitivamente as
anteriormente descritas e foram as responsdveis pelo total desativacdo dos referidos fornos (FERNANDES,

2011, p. 275).

Apesar das multiplas pré-existéncias que acabamos de mencionar ndo terem condicionado as
construcbes posteriores, observamos que a ocupacdo desta encosta onde se implantou o edificio cénico

era intensa, registando uma sucessdo edificativa até ao momento insuspeita. Com a ocupacdo romana,
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como vemos, a implantacao de um urbanismo neste antigo aglomerado processou-se de forma abrupta,

sendo condicionada mais pela topografia do que pelas construcdes pré-existentes.

Um outro caso de manutencdo das estruturas arqueoldgicas deparou-se relevante. Trata-se
dos contextos detectados na zona subjacente a atual recep¢ao do museu. Aqui, além da estrutura do post
scaenium que abrange toda a parte norte e que atinge uma profundidade de cerca de nove metros, o que
se encontrou foram estruturas que pertenceram a uma habitacdo do séc. XVII, concretamente o rés-do-
chdo do edificio e o nivel onde se situaria o piso habitacional. Esta estrutura habitacional aproveitou o
grande muro romano como uma das suas paredes, integrando-o na sua proépria edificacdo. O conjunto de
estruturas colocado a vista oferece, assim, um conjunto inteiramente inteligivel, especialmente se, a estes
dados, acrescentarmos o facto de se associar ao conjunto também uma pequena artéria, de idéntica
cronologia (séc. XVII/XVIIl), que dava acesso a esta habitacdo e que, pela documenta¢do analisada é
possivel saber que se designava por “Beco do Aljube por detras do Celeiro da Mitra”7 (Fig. 8). A escavacao

desta area havia sido iniciada em 2001 e apenas completada em 2011.

7 Conforme denominagdo de SILVA, 1894, fl. 11.
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Fig. 8 Area subjacente a atual rece¢do do museu em fase de escavacdo (campanha arqueoldgica de 2001). (Fotografia
de Lidia Fernandes / Museu de Lisboa - Teatro Romano, 2001).

Pelo estado de conservacdo destes vestigios e pelo facto de as estruturas exumadas
constituirem um conjunto entendivel do ponto de vista funcional — sendo imediatamente perceptivel a
escada, porta, janelas e pequeno beco que ai se observam — optou-se pela manutencado integral destes
vestigios, assumindo-se a existéncia de estruturas de cronologia tdo distinta em local tdo préximo quanto a

estrutura romana do séc. | d.C. ou aquelas mais antigas do séc. IV-Illa.C.

Conclui-se, pois, que a transformacdo citadina que se vai operando neste local apds a
desativagdo do teatro, enquanto espago cénico, continua a ser condicionada por aquela grande construgdo.
De tal forma é assim que o urbanismo atual reflete, de algum modo, a sua heranga. O que acontece a este
monumento cénico apds o seu abandono constitui, também, um contributo importante sobre o

conhecimento da cidade e sobre a questdo da apropriacdo de tais espacgos publicos em épocas posteriores.

Deste modo, no interior do museu optou-se pela musealizagdo in situ do enorme muro de
contengdo do post scaenium, pertencente ao teatro romano e de estruturas dos séculos XVII e XVIIl. Como
também referido, por uma questdo de salvaguarda, as estruturas da |12 Idade do Ferro ndo ficaram a vista

tendo ficado exposta informacao grafica e descritiva sobre as mesmas.
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3.2 - O ALARGAMENTO DA MISSAO DO MUSEU

Inicialmente entendido como um museu monografico, foi a investigacdo arqueoldgica e as
insuspeitadas descobertas realizadas a sul do teatro, que trouxeram novas perspectivas a este espaco

museografico levando ao alargamento do seu ambito cronoldgico e tematico.

Por tudo o que mencionamos, natural seria que o conceito expositivo inicialmente esbocado
em 2001 tivesse, desde entdo, sofrido alteragdes fundamentais perante a substancial alteracdo do préprio

objeto museoldgico.

O encerramento do museu em 2013, suscitado particularmente pelo fim das intervencdes
arqueoldgicas no interior do museu, permitiu repensar a missdo deste equipamento museografico.
Deparava-se evidente que, independentemente das op¢cdes museograficas e arquiteturais a terem lugar,
seria a prépria concepcdo de museu que importava mudar radicalmente. Concebido em 2001, como um
“incipiente museu monografico” (FERNANDES, 2013a, p. 121), o novo museu teria potencialidades para
alargar a sua missdo, entendendo-se como um museu de sitio, um museu de Lisboa, um museu da cidade e

para a cidade.

Tendo como funcgdo dar a conhecer o teatro romano, estuda- lo e divulga- lo, o atual Museu
de Lisboa — Teatro Romano tem também como missdo perceber o que esta antes e para além dele,

funcionado como ponto de ancoragem da investigacao realizada e a realizar.

E pelas razdes apresentadas que a missdo do Museu de Lisboa - Teatro Romano se alicer¢a no
estudo, investigacdo, salvaguarda e preservacdo das estruturas arqueoldgicas que integram o espago
museoldgico. E também missdo deste museu a divulgacdo deste patriménio, composto pelas ruinas
do teatro de época romana, mas também pelas ocupag¢des humanas reconhecidas no local, anteriores e
posteriores a construgdo do monumento romano e respetivo espdlio. O profundo conhecimento que se
possui sobre esta zona da cidade transforma este equipamento num museu de sitio, possibilitando o

usufruto do conhecimento evolutivo diacrénico do local.

Seguindo a nogdao de museu como espago de preservacdo de objetos, protegendo dentro de si
obras valiosas, testemunhas da atividade humana ou da nossa compreensdo/visdo do mundo, o novo
Museu de Lisboa - Teatro Romano enquadra-se numa categoria ambigua que lhe confere um carisma
distinto. Englobando multiplos espacos arqueoldgicos e abrangendo diversos edificios — originalmente de
distintas funcionalidades e cronologias — este museu deve ser entendido como uma janela aberta ao
passado e a histdria da cidade, muito mais que um repositério de testemunhos da acdo humana

(FERNANDES, 2012-2013, p. 121).
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4 - ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NO MUSEU DE LISBOA - TEATRO ROMANO

O proprio nome do museu foi alterado em 2015. Com efeito, até entdo era conhecido por
Museu do Teatro Romano. A partir dos inicios de 2015 os museus municipais alteraram a sua designacao e,
igualmente a sua propria organica. O Museu de Lisboa é um nome que traz consigo um novo conceito, o
de um museu polinucleado, no qual Lisboa e as suas histdrias se revelam sob diferentes perspectivas.
S3o cinco os nucleos do Museu de Lisboa: Palacio Pimenta, Teatro Romano, Santo Anténio, Torredo
Poente e Casa dos Bicos. Cinco espacgos distintos, com valéncias e objetivos complementares, que
partilham uma missdo, uma identidade e uma nova imagem. O propésito é o de revelar Lisboa de

diferentes formas, para dar a conhecer a riqueza de uma das cidades mais antigas da Europa8.

Vocacionado para a divulgacdo deste monumento romano, o Museu de Lisboa - Teatro
Romano sempre procurou cumprir a funcao de sensibilizacdo junto das escolas, provendo atividades
direcionadas para um publico mais jovem, quer através de reconstituicGes histéricas, ateliers varios e
multiplas visitas guiadas, temdticas ou adaptadas a publicos especiais. A este nivel, a atividade
desenvolvida também pelo Servico Educativo (transversal a todos os museus municipais) procurou
responder aos programas escolares, adaptando as atividades e conteudos das visitas aos programas

educativos preconizados pelos diversos niveis de ensino.

Paralelamente, promoveram-se algumas exposicées temporarias relacionadas com o teatro e
cultura romanos, mas, igualmente, dedicadas ao patriménio e a cidade antiga. Pequenas exposicées
tematicas serviram de apoio a visitas promovidas no local, por vezes como mote para datas comemorativas
ou tendo como objetivo o de assinalar alguns aspetos relacionados com a histéria do monumento romano.

Apresentamos uma caracteriza¢ao sucinta das exposi¢des realizadas no museu entre 2010a 2013:

Uma das primeiras exposicdes temporarias teve o titulo Luis Anténio de Azevedo: um latinista
no Teatro Romano de Lisboa (setembro de 2009 a Abril de 2010) e pretendeu dar a conhecer um
manuscrito, inédito, comprado pela Camara Municipal de Lisboa em 2009, da autoria de Luis Antdnio de
Azevedo e datado de 1807. Esta obra corresponde a preparac¢do para a impressao, publicada em 1817, do
mesmo autor e que constitui o primeiro trabalho publicado sobre o teatro romano e tem o titulo

Dissertagdo critico-filologica-histdrica ... 9, Lisboa, 1807.

8 Cf. www.museudelisboa.pt

9 Com o titulo completo: Dissertagdo critico-filologica-histdrica sobre o verdadeiro anno, manifestas causas e
atendiveis circunstdncias da erec¢do do tablado e orquestra do antigo theatro romano descoberto na escavagdo da
Rua de S. Mamede, perto do castello desta cidade, com a intelligéncia da sua inscrigio em honra de Nero e noticia
instrutiva d’outras memdrias alli achadas e até agora apparecida
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O autor compila muitas das informacgdes que Ihe foram transmitidas por Francisco Xavier Fabri,
que terd supervisionado os trabalhos de reconstru¢do desta zona, em 1798. E desse ano o desenho
aguarelado assinado por ele e que constitui um dos documentos mais importantes sobre este monumento

romano.

A Exposicdo Tempordaria As Mdscaras e o Teatro abril a setembro de 2011) constituiu uma
mostra das mascaras pintadas no decurso de varias oficinas de pintura realizadas pelo Servico de Animacao
e Pedagogia dos Museus Municipais e desenvolvidas no museu do teatro romano. Assim, foram os alunos
das escolas da drea do museu, mas também varias familias que participaram em ateliers levados a cabo no
local, os autores das pinturas das mascaras em barro que procuram reviver as mascaras que seriam usadas

nas representacdes cénicas do periodo romano.

Sob o tema O Portugués e o Latim teve lugar uma pequena exposicdo sobre muitas das
palavras que ainda hoje empregamos e sobre a origem latina da lingua portuguesa (Novembro de 2011 a

Setembro de 2012).

Por fim, a exposicdo Memédrias da Descoberta do Teatro Romano de Lisboa, inaugurada a 28
de setembro de 2012 e que se prolongou até 2013 constituiu uma mostra fotografica que pretendeu dar a
conhecer algumas das muitas fotografias, obtidas entre 1965 e 1967, por ocasido dos primeiros trabalhos
de escavacdo no teatro romano de Lisboa. A compra, por parte da Camara Municipal de Lisboa, de varios
edificios que se encontravam sobrepostos as ruinas do teatro romano, permitiu a escavacao arqueoldgica
deste local, dirigida por Irisalva Moita, Conservadora-Chefe dos Museus Municipais. Alguns destes edificios
foram demolidos com o objetivo de permitir a escavacao arqueoldgica que decorreu durante cerca de trés
anos. Estas imagens sdo, também elas, parte da histdria deste monumento romano e da memdéria da
cidade.

Foram igualmente produzidas outras pequenas mostras em parceria com instituicdes. A
exposicdao de fotografias do artista Gastdo Brito e Silva, inaugurada a 6 de julho de 2011 (com
prolongamento até ao ano de 2013), com o elucidativo titulo Ruin’Arte teve como mote o tema “ruinas”.
As imagens mostram patriménio lisboeta infelizmente em ruinas, mas fotografado de forma a ressaltar o
seu cardcter intrinsecamente belo ainda que decadente, artistico mas onde o feio ressalta a sua eventual

beleza, do que foi e do que poderia ser.

A exposicdo temporaria com o titulo EXD’ Sidelines (setembro a novembro de 2011) foi

realizada em parceria com a “Expodesign” e integrada na Bienal Portuguesa Experimentadesign.

Em 2012 teve lugar o Desdfio Fotogrdfico no Museu do Teatro Romano (Abril), realizando-se
posteriormente a mostra dos trés trabalhos premiados, que teve inicio a 18 de maio por ocasido da

celebragdo do Dia Internacional dos Museus.
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Outras atividades foram concretizadas promovendo estudos e dando a conhecer um
patriménio arqueoldgico que, na maior parte dos casos, continua a ser apenas divulgado no seio de uma
restrita comunidade cientifica. Estas iniciativas procuraram, antes de mais, atrair um publico mais alargado.
Com efeito, apenas conhecendo, gostando, se pode proteger e salvaguardar um patrimonio lisboeta e
nacional. Para proporcionar alguns dos ensinamentos aos quais, de forma mais tradicional, unicamente se
acede em espacos de ensino, foram promovidos alguns cursos tematicos. Paralelamente, realizaram-se
palestras e inUmeras visitas temadticas promovendo o conhecimento e a divulgagdo do monumento quer

junto a um publico especializado quer, essencialmente, a um publico mais geral.

Oficina de Latim realizada pelo Professor André Filipe SimGes (Departamento de Estudos
Classicos da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa) contou com cerca de 30 participantes durante

novembro e dezembro de 2012 (Fig. 9).

Fig. 9 Aspeto da “Oficina de Latim” que teve lugar no museu. (Fotografia de Lidia Fernandes / Museu de Lisboa -
Teatro Romano, 2012).
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O curso intitulado A dindmica econémica do porto de Olisipo: o estudo das dnforas pretendeu
sublinhar o papel privilegiado das anforas como fonte para o estudo da economia antiga. O ponto de
partida foram alguns dos muitos fragmentos de anfora exumados nas intervengdes arqueolégicas do teatro
romano (campanhas de 2001 a 2010) que permitiram a obtencdo de novos dados que reequacionam o
significado do porto atlantico de lulia Felicitas Olisipo. Este curso foi levado a cabo pelo Dr. Jodo Pimenta e

Dr. Victor Filipe.

As Quartas no Museu do Teatro Romano foi outra atividade realizada as 42s feiras durante o
més de dezembro, onde, durante todo o dia, se podiam manusear objetos arqueoldgicos e saber mais
acerca de cada um deles. Onde e como surgiram, onde foram produzidos, as técnicas empregues no seu

fabrico, a respetiva cronologia e qual a sua funcionalidade.

5 - A EXPOSICAO DE LONGA DURAGAO

As obras de remodelagdo realizadas no museu tiveram como objetivo ndo apenas trabalhos de
conservagdo e manutencao do edificado, mas procuraram uma atualizagdo do discurso expositivo. Esta

acao impunha-se perante os novos conteudos a incluir no novo discurso

A principal sala do museu, situada no edificio sul, com fachada para a Rua Augusto Rosa,
congrega varios pontos de interesse e procura organizar cronologicamente a visita, tentando sintetizar as
trés grandes etapas da vida deste local nos seus trés “macro-momentos” mais marcantes: a ocupacao desta
area da cidade anterior a construcado do teatro, o que abrange uma cronologia desde a |12 Idade do Ferro
até a Epoca Republicana (ou seja, entre os sécs. V-1l a.C. — séc. | a.C.); a construcdo do teatro e a sua
usufruicdo, periodo balizado entre os inicios do séc. | d.C. e o séc. V d.C. que abrange, como tal, a
remodelacdo implementada na parte central do edificio cénico, ocorrida no ano 57 d.C.; por fim, a histéria
deste sitio apds o abandono do teatro. Este ultimo periodo estende-se até ao séc. XIX, altura em que os
atuais edificios da Rua de S. Mamede sdo construidos, aproveitando algumas das estruturas do teatro

romano.

A informacao grafica procura auxiliar especialmente na compreensdo do monumento romano.
Este monumento acompanha, como que omnipresente, o discurso museografico uma vez que as
infraestruturas do teatro, como ja por diversas vezes referido, se encontram reaproveitadas na prépria

estrutura do museu.

Deu-se igualmente especial atencdo, como também ja mencionado, a explicitagdo do modo
como este enorme volume, que constituiu o teatro, se implantou no paleosolo. A maqueta que se
apresenta no mezanino (Fig. 10) pretende atingir esse objetivo, o qual é igualmente sublinhado pelo corte

gue se encontra na grande parede poente do museu (Fig.11). Aqui representa-se um corte, tracado pelo
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eixo do teatro, onde estdo assinalados os vestigios arqueoldgicos que se conservam do monumento cénico,
assim como se representa, a cor diferente, o perfil do teatro tal como seria em época romana. Evidencia-se
assim, a volumetria deste monumento e a escala que estabelece com os edificios que hoje constituem o

Museu de Lisboa — Teatro Romano, os quais também estdo representados com uma cor distinta.

Na parede oposta foi colocado um enorme painel, que ocupa toda a parede onde se
implementou impressa, uma imagem em trompe ['oeil. Esta imagem reconstitui como seria em época
romana a precisa zona do museu onde o visitante se encontra. Assim, a imagem em perspectiva de uma
area de peristilo, com escadarias que percorreriam o interior do espaco, entre as plataformas artificiais, sdo
como que uma recria¢do a época, onde a informacéao € suscitada, mas nio transmitida de forma direta (Fig.

12).

Fig. 10 Maqueta do teatro romano implantado na paleotopografia do local. Autoria de Carlos Loureiro (Museu de
Lisboa — Camara Municipal de Lisboa). (Fotografia de José Avelar / Museu de Lisboa, 2015).

Mas também outros publicos foram contemplados. A disponibilizacdo de uma bancada com
réplicas de algumas pecas que se encontram em exposi¢do, as quais podem ser manuseadas livremente,

facilitam uma maior proximidade entre o publico e os objetos. A existéncia de legendas em Braille reforca,
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igualmente, esta possibilidade de maior proximidade entre a exposicdo e as pessoas com deficiéncia visual

(Fig. 11).

No entanto, a disponibilizagdao de réplicas destina-se igualmente ao publico mais jovem. A
tradicional separagdao entre pegas e publico, habitualmente consubstanciada por barreiras fisicas
marcantes, ainda que possam ser simples superficies de vidro, introduz um afastamento tradicional entre o
visualizador e o objeto visualizado. O simples facto de todas as pessoas poderem sopesar pegas, afaga-las,
manused-las, permite fazé-las participar, de algum modo, numa atuagao algo “ilicita”, o tocar, que é

sempre apelativa a todos os publicos.

Fig. 11 Interior do museu, nave principal, numa perspetiva de nascente para poente, observando-se na parede do
fundo o corte do teatro romano. (Fotografia de José Avelar / Museu de Lisboa, 2015).

s g!r "ﬂ"' .

o
! -

6 - AS DIFERENGAS EXPOSITIVAS E A ATUALIZAGAO DO DISCURSO

Como tivemos oportunidade de referir, o “novo” Museu de Lisboa — Teatro Romano é novo
ndo apenas porque o projeto de museografia foi alterado, mas, especialmente, porque os seus contelddos

sofreram uma substancial alteracdo e um alargamento temporal.

Revista Temporis [acdo] | ISSN 2317-5516 v.17 | n.2 | jan./jun. | 2017 p. 88-120 (de 415) | 111



FERNANDES, L. Teatro Romano de Lisboa| Dossié

O conhecimento que hoje se possui sobre esta zona da cidade, sobre o teatro romano, mas
também sobre a ocupacdo citadina deste local em épocas anteriores a construcdo do teatro e do que
ocorreu depois da sua destruicdo constitui um manancial de informacdo que podera dificultar, até certo

ponto, a sua transmissao.

Com efeito, a informagdo abrange uma diacronia de tal forma vasta que a sua transmissao
poderia, eventualmente, incorrer em varios riscos. Uma sobrecarga de informagdo, essencialmente tedrica,
poderia ser um deles. De igual modo, a diversidade tematica poderia também conduzir a um discurso
pouco homogéneo e algo desconexo no seu conjunto. As op¢Ges adotadas foram essencialmente graficas,
sublinhando alguns aspetos especificos dos contelddos que se fornecem. A forma como o edificio romano
se implanta no terreno e a diferenga que hoje se reconhece entre o que se preserva e como originalmente

seria sdo alguns dos aspetos que nos pareceram mais relevantes e fundamentais.

Esta nogdo da sobreposicdo num mesmo local de varias cidades, de sucessivos edificios e de
muitas vivéncias é um dos dados que procuramos salientar ao longo da exposicdo (Fig. 12). Neste contexto,
o caso de Lisboa é verdadeiramente sintomatico. Tratando-se da capital de um pais e, como tal, com uma
ocupagdo humana sempre em crescendo, a manutengdo das estruturas arqueoldgicas é sempre sinénimo
de reaproveitamento, mas, paralelamente, também equivalente a uma destruicdo paulatina e permanente,

na maior parte dos casos, de estruturas de épocas anteriores.

Fig. 12 Interior do museu, nave principal, numa perspetiva de poente para nascente, observando-se na parede do
fundo a reconstituicdo dos peristilos que decerto terdo existido na parte sul do teatro. (Fotografia de José Avelar /
Museu de Lisboa, 2015)
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Hoje, o Museu de Lisboa — Teatro Romano constitui-se como um espaco de informagdo, um
local de reserva de pecas, de mostra de dados factuais associado a um discurso expositivo de algum modo
encerrado pois traduz op¢des museograficas que elegeram, em detrimento de muitos outros, outras pecas
e outros discursos. No entanto, este museu constitui-se hoje também como um ponto de partida. Um inicio
de descoberta, um inicio onde se conta a histéria do fim para o principio, afinal, a forma correta de contar a
histéria ...

[...] De algum tempo a esta parte debate-se ou lamenta-se entre os professores
de todos os setores aquilo a que ja se chama o paradoxo do deep learning, isto é,
a contradicdo que revela que crescimento no conhecimento nem sempre
corresponde a aumento da capacidade de compreensdo e saber. Muitos dos
nossos alunos mostram ter dificuldades em integrar um novo conhecimento no
mundo previamente conhecido, ou seja, manifestam dificuldades em articular
novo e velho conhecimento no sentido de esbogar novos caminhos. Eu diria, tém

défice de intervalos, de espacos reflexivos, défice de contemplacdo e de
interpretacdo (LIMA, 2015, p. 14).

E também neste sentido que este “novo” museu foi pensado. O de ser um espago refletivo
onde novo e velho se confundem com o primordial objetivo de vencer barreiras entre os dois conceitos. O
que hoje pensamos ser novo, corresponde tdo-somente a um corolario de experiéncias, a um somatorio de
tentativas para obter o que hoje pensamos ser perfeito. Essa entidade do “perfeito” ndao o sera por muito
tempo pois novas solugdes serdo tentadas, novas respostas serdao ensaiadas.

Como refere Isabel Pires de Lima, é este sentido de percorrer novos caminhos articulando
novos e velhos conhecimentos que se pretende realcar e promover no atual Museu de Lisboa — Teatro
Romano. S3o propostas de educacdo patrimonial a partir da arqueologia. O publico é todo ele mas com
abordagens que podem ser estabelecidas a vérios niveis, desde o mais ao menos erudito entendendo
nesta adaptacdo do discurso, que pode ser meramente visual, ndo uma infantilizagdo do mesmo mas sim,
e especialmente, uma planificacdo coerente e simplificada que pode ser enriquecida, se assim se quiser por
um olhar mais demorado, por explicagdes mais pormenorizadas ou por uma curiosidade potenciada que se
revela pelo inusitado da forma expositiva ou pela sua simples proximidade.

7

[...] O ensino é uma profissdo do humano, uma profissdo complexa, paradoxal,
impossivel. [...] Profissdo paradoxal: a intencdo de instruir, de mudar o outro, ndo
pode atingir o seu objetivo sendo aderindo a essa intengao e da qual faz em parte
o seu projeto. E isso que faz da educacdo uma praxis, que sé se pode realizar
colocando o outro em movimento. Ainda é um paradoxo, frequentemente
descrito, que se funda sobre uma forte dependéncia na conquista progressiva da
autonomia, que é de trabalhar - enquanto professor - para se tornar inutil. [...]
Profissdo impossivel, enfim, [...] porque as condicGes do seu exercicio, conjugadas
com as resisténcias dos alunos, condenam-no regularmente a ndo atingir o seu
objetivo (PERRENOUD, 1999, s.p).
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Fig. 13 Réplicas de pegas que podem ser manuseadas livremente pelos visitantes e que se encontram acompanhadas
por legendas bilingues (portugués e inglés) e igualmente traduzidas em Braille. (Fotografia de Lidia Fernandes /
Museu de Lisboa - Teatro Romano, 2015).

Foi este sentido de descoberta que igualmente orientou algumas das opgdes expositivas
implementadas no museu. O obrigar o visitante a interrogar, a admirar-se pelo que vé e pela proximidade
com o que “esta enterrado” sdo, naturalmente, motivos de questionacdo. Estes aspetos sdo suscitados ndo
somente pelas ruinas musealizadas, integradas no percurso expositivo, dentro (Fig. 12) e fora do edificio do
museu (Fig. 13), mas igualmente por algumas solugdes de expor, de mostrar, de passar uma mensagem

educativa, mas onde tal objetivo ndo se pretende que seja explicitamente imposto (Fig. 14).
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Fig. 14 Area subjacente a atual recegdo do museu com as estruturas da habitagdo dos sécs. XVII/XVIII. (Fotografia de
José Avelar / Museu de Lisboa, 2015).

Por fim, ndo poderiamos deixar de mencionar as atividades ja desenvolvidas neste novo
espaco, desde a sua reabertura em setembro de 2015. As palestras realizadas no museu, tém atraido ndo
apenas um publico académico — o que seria expectavel - mas, especialmente, um publico geral, o que
denota o interesse transversal a multiplas areas profissionais que os temas da arqueologia e da histéria do
passado da cidade suscitam na sociedade. Por fim, sublinhamos o regresso do teatro classico ao “palco” do
teatro romano. Em maio de 2016 A Paz do poeta grego Aristéfanes deslumbrou um publico que ocorreu em

massa a esta iniciativa, especialmente com um tema tdo atual quanto este (Fig. 15 e 16).
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7

Fazer reviver o teatro romano de Lisboa é, quanto a nds, um imperativo! Somente

conhecendo, divulgando e percebendo se pode proteger e salvaguardar um patriménio que é de todos!

Fig. 15 O interior do teatro romano, numa perspetiva de nascente para poente, apds a finalizagdo da escavagdo do
interior do monumento cénico e o tratamento museografico implementado em 2015: guardas, tabelas informativas e
tela de reconstituicdo (Fotografia de José Avelar / Museu de Lisboa, 2015).
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Fig. 16 Atuacdo do grupo de teatro Maizum nas ruinas do teatro romano de Lisboa, com a peca A Paz de Aristéfanes
(Fotografia de José Avelar / Museu de Lisboa, 2016).
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