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PELA VOLUPIA DO VAGO: ALGUMAS
REFLEXOES SOBRE O POEMA
EM PROSA NO BRASIL

Antb6nio Donizeti PIRES!

RESUMO

Este ensaio tem por objetivo o estudo critico,
teérico e histérico do poema em prosa e sua parca e
esparsa penetracdo no Brasil. Assim, num primeiro
momento sdo tecidas algumas consideragoes sobre
as origens do poema em prosa na Franca, em Portu-
gal e no Brasil; em seguida, procura-se caracteriza-
lo tedrica e criticamente. Visto negativamente pela
critica e pela historiografia literarias de lingua por-
tuguesa, tenta-se rebater essa posicdo anacrdnica
e oferece-se uma breve andlise da poesia em prosa
de Cruz e Sousa. Como concluséo, questiona-se o
fato de o Modernismo néao ter aproveitado, no que
concerne ao poema em prosa, esse aspecto do lega-
do simbolista.

I — Introducéo

A poesia de Cruz e Sousa — em versos, frisamos — tem
sido exaustivamente estudada por sucessivas geragdes de criti-
cos brasileiros e estrangeiros, sendo considerada, por quase una-
nimidade dos especialistas, como uma das mais significativas
em lingua portuguesa. Entretanto, seus poemas em prosa, mal
assimilados e incompreendidos por essa mesma critica, ainda
séo objeto de controvérsias. Selecionaremos adiante algumas
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posicdes criticas que tratam exclusivamente da prosa do poeta,
e salientamos, desde ja, que ha certa confuséo no trato com a
matéria, vista negativamente como narrativa falhada. No mo-
mento, faz-se necessério que busquemos as origens e a
conceituagio do poema em prosa e suas repercussoes em nossa
literatura.

II - Algumas consideragdes tedricas sobre o poema em
prosa

2.1. Preliminares: as origens do poema em prosa

A maioria dos estudiosos aponta o roméantico Aloysius
Bertrand como o introdutor do poema em prosa — e criador
do género — na literatura francesa, com Gaspard de la nuit
(1842). Sérgio Milliet, no ensaio “O poema em prosa”, publi-
cado em Trés conferéncias (1955), afirma que Parny, Buffon
e Rousseau estdo entre os precursores franceses do séc. XVIIL
Suzanne Bernard, no capitulo “De la prose poétique au poéme
en prose”, de sua obra capital Le poeme en prose: de
Baudelaire jusqu’a nos jours (1959), assevera que as
pseudotradugdes de Ossian, efetuadas por Macpherson em
prosa poética, assim como o uso de versos brancos por Young
(ambos poetas escoceses do séc. XVIII), ajudaram o poema
em prosa a entrar em cena, mas este tomaria sua forma de-
finitiva apenas no século seguinte, com a obra do citado
Aloysius Bertrand.

Com Baudelaire, discipulo confesso de Bertrand, o poema
em prosa atinge "o estatuto de meio expressivo mais adequado
A modernidade” (Moisés, 1998, p. 23). Assim, seus Petits poemes
en prose (Le spleen de Paris), publicados primeiro em revistas
literarias, entre 1853 e 1865, e aparecidos em livro em 1869,
englobando temas como a grande cidade moderna, o poeta como
um ser de excegdo, a evasdo e o sonho, ajudaram a delinear,
juntamente com Les fleurs du mal, a revolugéao poética que ca-
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racterizaria a segunda metade do séc. XIX e, claro, todo o séc.
XX.

O Simbolismo marca o pleno amadurecimento do poema
em prosa na Francga, principalmente com a obra de Mallarmé e
Rimbaud, este Gltimo autor de Une saison en enfer (1873) e
Illuminations (publicado postumamente, entre maio e junho de
1886, na revista La vogue, mas escrito muito provavelmente
entre 1873 e 1875). De Lautréamont aos surrealistas, diferen-
temente do que aconteceu no Brasil ou em Portugal, o poema
em prosa “...foi capaz de sobreviver as transformacoes pelas
quais passou a literatura francesa nesse periodo, conseguindo
responder como forma de expressao as mais variadas posigoes
estéticas” (Vicente, 1998, p. 125).

Em Portugal, Angela Varela Rodrigues, no ensaio “O poe-
ma em prosa na literatura portuguesa” (publicado na revista
Coléquio Letras n.° 56, de julho de 1980), afirma que o breve
texto “Olhos verdes”, inserido em Viagens na minha terra(1846),
de Almeida Garrett, pode ser tomado como o precursor do poe-
ma em prosa na literatura portuguesa. Entretanto, afirma a
autora, o verdadeiro iniciador é Ega de Queirds, com as “Notas
marginais”, de Prosas bdrbaras, publicadas em folhetins entre
1866 e 1867.

Jacinto do Prado Coelho, diretor e colaborador do Dicio-
ndrio de literatura portuguesa, brasileira, galega e estilistica
literdria, faz coro com Angela Varela Rodrigues, reconhecendo
gue tanto a prosa poética quanto o poema em prosa, em Portu-
gal, tém como precursor e introdutor Garrett e Eca de Queirés,
respectivamente. Todavia, o conceituado estudioso afirma que
“No limiar da fase realista, Tedéfilo Braga introduz nos Contos
fantéasticos (1865), onde se denuncia a leitura de Hoffmann e
de Edgar Poe, o que ele chama um poema em prosa”: “A rosa de
Séaron”. (Coelho, 1971, p. 872)

Contudo, o poema em prosa em Portugal, na época sim-
bolista ou posteriormente, nunca gozou do prestigio que os po-
etas simbolistas brasileiros lhe devotaram. Isso talvez explique
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o acolhimento quase religioso que nossos poetas tributaram a
Gouaches (Estudos e fantasias, 1892), de Joao Barreira, poeta
praticamente ignorado em Portugal. Na voga simbolista apare-
cem ainda, naquele pais, coletaneas como Tristia(1893) e Além
(1895), de Antero de Figueiredo; Al/va (1894), de Alberto Pi-
nheiro Torres; Belkiss (poemas em prosa e poemas dramaticos,
1894), de Eugénio de Castro; Prosas simples (1896), de Gui-
lherme Gama; Aguadas (1886 - 92), de Vasco Ortigéo Sampaio;
Salmos do prisioneiro (1915), de Jaime de Magalh&es Lima.

A revista Orpheu (1915), marco da eclosdo do Modernis-
mo portugués, e ainda bastante vincada por processos de com-
posicdo decadentistas e simbolistas, ostenta em suas paginas
os véarios “Frisos” de Almada-Negreiros, poeta que publicard,
em 1921, a coletédnea de poemas em prosa A invengdo do dia
claro. Desde entéao, salvo raras excegbes como Poemas em pro-
sa (1924), de Alfredo Pimenta, ou a produgado esparsa de
Herberto Helder, Anténio Ramos Rosa, Anténio Maria Lisboa,
Ana Hatherly ou E. M. de Melo e Castro, entre outros, o poema
em prosa sofre o descaso dos poetas portugueses.

Outro fato a ser destacado é a escassa bibliografia critico-
tedrica socbre o poema em prosa em lingua portuguesa, espe-
lho, por certo, do igual desprezo da critica. Neste sentido, para
comprovar nossa assertiva, citamos o dicionéario de Jacinto do
Prado Coelho, que junta num mesmo verbete prosa poética e
poema em prosa, alegando que “por comodidade, e por néo es-
tar o assunto suficientemente estudado, reinem-se aqui notas
sobre duas coisas diferentes: a prosa poética e o poema em pro-
sa” (idem, p. 871; grifos nossos).

No Brasil, salvo excegdes como Xavier Placer, Sérgio
Milliet, Andrade Muricy e Massaud Moisés, o poema em prosa
ainda vive no limbo, ignorado pela maioria da critica e riscado
da prética poética de nossos autores.

Xavier Placer, poeta e estudioso do assunto, é o responséa-
vel pela Unica coletdnea que conhecemos sobre o assunto, em
lingua portuguesa. Intitulada O poema em prosa: conceituagao
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e antologia, foi publicada pelos Cadernos de culturado MEC em
1962 e reeditada em 1968 pela Ediouro. Essa coletanea esta
necessitando, ha muito, de uma edicdo mais rigorosa, ampla,
atualizada e completa.

Podemos situar o nascimento do poema em prosa, no Bra-
sil, na Segunda Geracdo de nosso Romantismo, quando o
pernambucano Vitoriano Palhares (1840 - 1890) publica em
Paris, em 1868, As noites da virgem, livro, segundo Placer, ei-
vado de “sentimentalismo e lugar-comum” (Placer, 1968, p.29),
quase tocando a subliteratura.

Apontam os estudiosos, todavia, que 0 poema em prosa
entre nés teve seu apogeu no Simbolismo, quando a busca do
mistério, do inefavel, do sugestivo e do evocativo, aliada a um
rigoroso apuro formal herdado do Parnasianismo, insuflou em
nossa literatura um certo repadio as praticas realistas e natura-
listas. Assim, o primeiro a escrever poemas em prosa entre nés,
sob influxo baudelairiano, foi Raul Pompéia, cujas Cangdes sem
metro publicaram-se a partir de 1883, no Jornal do Comércio
de Séo Paulo. De 1885 a 1889, essas Cangdes também foram
publicadas em jornais do Rio de Janeiro, Curitiba, Juiz de Fora
e Vitoria, aparecendo postumamente em livro em 1900.

Em 1885, Cruz e Sousa e Virgilio Varzea publicam 7ropos
e fantasias, também sob o influxo de Baudelaire. O ano de 1893,
tido como o inicio oficial do Simbolismo no Brasil, ¢ marcado
pela publicacao de Missal, poemas em prosa de Cruz e Sousa.

No final do séc. XIX e nos primeiros anos do séc. XX apa-
recem ainda varias obras eivadas do excesso de hermetismo,
esteticismo, misticismo e lugares-comuns que caracterizam os
epigonos do Simbolismo entre nés. Assim, aleatoriamente cita-
mos: Colatino Barroso, autor de Andtemas (1895) e Jerusa
(1896); Dario Veloso, autor de Esquifes (1896) e Psykés e flauta
rustica (1941); Julio Perneta, autor de Bronzes (1897) e Maldi-
tos (1909); Pedro Vaz, autor de Creputsculos (1898); Ant6nio
Austregésilo, autor de Manchas (1898) e Novas manchas(1901);
Artur Lobo, autor de Rosais (1899) e O outro (1901); Nestor de
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Castro, autor de Brindes (1899); Julio Afranio (o futuro Afranio
Peixoto, que serd reconhecido depois como o romancista
regionalista de Fruta do mato e Maria bonita), autor de uma
plaquete intitulada Rosa mistica — Simbolo trdgico (1900), im-
pressa em Leipzig, na Alemanha, nas sete cores do arco-iris;
Lima Campos, autor de Confessor supremo (1904); César de
Castro, autor de Péan — Ampolas de escuma (1906); Adelino de
Magalhaes, autor de Casos e impressées (1916), Cenas e perfis
(1918), Cémera (1928), Plenitude (1939) etc.

Conforme lembra Massaud Moisés no quarto volume de
sua Historia da literatura brasileira (1997), dedicado ao Simbo-
lismo, “Neste elenco, obviamente lacunoso, nao poucas obras
abrigam poemas em prosa, cronicas e mesmo contos; algumas
vezes, as composigdes oscilam entre esses tipos de prosa poéti-
ca” (Moisés, 1997, p. 135).

A antologia organizada por Xavier Placer, além de re-
produzir poemas em prosa dos principais simbolistas, adentra
o séc. XX e nos fornece alguns exemplos dessa modalidade
poética presente nas obras de modernistas como Manuel
Bandeira, Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade,
Lédo Ivo, Ferreira Gullar e outros. Frisamos, contudo, que,
como no Modernismo portugués, o poema em prosa aparece
esporadica e esparsamente na obra de nossos poetas, sendo
poucos os que lhe dedicaram livros exclusivos, como: Sapato
florido (1947), de Méario Quintana; As amargas, nao... (1954),
de Alvaro Moreyra; Partida para a Europa e outros vestigios,
de Andrade Muricy; Poemas em prosa (1955) e Cadernos de
Jodo (1957), de Anibal Machado; O primeiro dia, de Reynaldo
Bairdo; O navegador solitdrio, de Xavier Placer, entre pou-
COS outros.

Contemporaneamente, além da produgcao do poeta paulista
Claudio Willer, foi langado Encontros necessdrios (1997), de
Marcello Rollemberg, poeta e jornalista que, reconhecendo o
carater aleatério do poema em prosa em nossa literatura, per-
gunta irdnica e provocativamente, em artigo publicado na Re-
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vista USP n.° 36 (fevereiro de 1998): Onde estd a poesia em
prosa no Brasil?

2.2. Algumas consideragdes tedricas sobre o poema em
prosa

Para a personagem des Esseintes, protdtipo do requinta-
do decadente fin-de-siécle, do romance A rebours (1884), de
J.-K. Huysmans (romance este que se tornaria a biblia do movi-
mento decadentista), o poema em prosa é a forma suprema da
expressao poética. Assim se expressa o narrador do romance:

De todas as formas de literatura, a do poe-
ma em prosa era a preferida de des Esseintes.
Manejada por um alquimista de génio, devia, se-
gundo ele, encerrar em seu pequeno tamanho,
em estado de of meat, o poderio do romance, de
que suprimia as demoras analiticas e as
superfetacoes descritivas. (...) O romance, assim
concebido, assim condensado em uma ou duas
paginas, tornar-se-ia uma comunhéo de pensa-
mento entre um magico escritor e um leitor ide-
al... (...) Numa palavra, o poema em prosa repre-
sentava, para des Esseintes, o suco concentrado,
a osmazona da literatura, o 6leo essencial da arte.
(Huysmans, 1987, p. 231/232)

Alguns comentarios, a partir do exposto, fazem-se neces-
sérios, pois as palavras do romancista encerram uma verdadei-
ra arte poética que diz respeito ndo s6 a construgéo e as carac-
teristicas do poema em prosa e a figura do poeta, mas também
aos efeitos de recepgéo da obra. Vejamos:

a) O poeta é qualificado como “alquimista de génio” e
“mégico escritor”, e aqui evidenciam-se, além dos aspectos cons-
trutivos e formais tdo caros ao Simbolismo, também a figura
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Unica, iniciada, do artista isolado em sua torre de marfim, com-
pondo para poucos;

b) A esse artista perfeito equivale, evidentemente, um
leitor ideal, alguém que partilhe de um isolamento parecido ao
do artista e que, também iniciado, esteja apto a comungar com
o poeta o prazer raro e delicado de sua produgao;

¢) Finalmente, o poema em prosa deve ser de “pequeno
tamanho, condensado em uma ou duas péginas”. Ao mesmo
tempo, porém, deve trazer em si "o poderio do romance”, mas
sem o excesso de narragdes, descrigoes e digressdes que o ca-
racterizam. Somente assim, condensando em si 0 maximo de
poesia e o minimo de prosa, é que o poema em prosa concen-
trara “a osmazona da literatura, o dleo essencial da arte”.

Com ligeiras variagdes, € assim mesmo que os estudiosos
e os dicionérios de literatura conceituam o poema em prosa.
Sérgio Milliet, por exemplo, no ensaio ja citado, apesar de asse-
verar que "0 poema em prosa ainda nao foi definido por nin-
guém” (Milliet, 1955, p. 15), paradoxalmente oferece a seus
leitores a definigdo proposta pela Enciclopédia Larousse:

Uma prosa pitoresca e poética pode consti-
tuir a prosa poética, mas o poema em prosa € algo
mais definido, pressupde uma moldura delimitada,
uma composicao concisa e como que a predetermi-
nagao de executar um pequeno quadro. (apud Mi-
lliet, 1955, p. 15; grifos nossos)

No final de seu breve ensaio, Milliet pondera que o
poema em prosa era pertinente na época de Baudelaire, da-
das as rigidas convencdes poéticas de entdo, mas que
modernamente perdeu sua razéo de ser. Apesar de ndo con-
cordarmos com o autor, louvamos o fato de seu texto ser dos
poucos, no Brasil, voltados especificamente para o estudo
do poema em prosa, valendo muitissimo pelas sugestdes e
problemas que suscita.
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Xavier Placer, na introdug¢do de sua antologia, assim defi-
ne 0 poema em prosa:

H4 essa coisa que todos nés conhecemos: a
prosa poética. (...) E ha essa outra: a poesia. A
poesia. Ora, o poema em prosa situa-se entre uma
e outra — e é uma terceira coisa. Possui da boa
prosa a disciplina prépria; da prosa poética a
souplesse; e da poesia, o ritmo instintivo nele
mais rebelde ainda do que no préprio verso livre
ou metrificado. Lirismo é a esséncia mesma do
poema em prosa. (Placer, 1968, p. 13; grifos nos-
S0S)

Conforme o autor, o hibridismo é a marca registrada do
poema em prosa, que retira: a) da prosa, a disciplina; b) da pro-
sa poética, a souplesse (ou seja, a flexibilidade, a agilidade); c)
da poesia, o ritmo (néo o ritmo fruto da metrificagdo tradicio-
nal, mas um ritmo mais despojado, mais rebelde que o do verso
livre). Assim, o poema em prosa é um terceiro elemento, fruto
da tensao entre prosa e poesia.

Um estudo fundamental sobre o assunto, no ambito da
literatura francesa, é o de Suzanne Bernard, Le poéme en pro-
se: de Baudelaire jusqu‘a nos jours (1959), referéncia obrigaté-
ria para quantos se debrugam sobre o assunto. Além de tracar a
linha evolutiva do poema em prosa na Franga desde o Roman-
tismo, a autora estuda-o do ponto de vista da estética e da teo-
ria e critica da poesia, enfocando suas transformacoes desde
Baudelaire e os simbolistas até a revolucdo surrealista. Género
polimérfico por exceléncia, Suzanne também aponta, na estru-
tura desse tipo de poema, a prosa e a poesia como duas forgas
em oposicao:

...en effet le poéme en prose, non seulement
dans sa forme, mais dans son essence, est fondé
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sur l'union des contraires: prose et poésie, liberté
et rigueur, anarchie destructive et art organisateur...
De la sa contradiction interne, de 1a ses antinomies
profondes, dangereuses — et fécondes; de la sa
tension perpétuelle et son dynamisme. (Bernard,
1959, p. 434)

Portanto, a tensao entre prosa e poesia, entre liberdade e
rigor, entre principio anarquista (de negacao das formas poéti-
cas tradicionais) e principio construtivo (de afirmacéao da vonta-
de e da liberdade do eu-lirico na confec¢cao de uma nova forma
poética), marcam em esséncia o poema em prosa, daf advindo a
dificuldade de uma definicao aprioristica.

Pelo que ficou expresso acima, podemos dizer que o poe-
ma em prosa revolta-se contra a tradigéo, negando alguns dos
meios expressivos fundamentais da poesia, como a métrica, a
rima, o verso e a estrofacdo, e aproveita em larga medida a
liberdade formal da prosa. No entanto, mesmo distendido em
paragrafos, o0 poema em prosa nao abdica do ritmo, da metéfora
e de figuras de harmonia como assonéncias, aliteragbes, ecos,
paronomasias, repeticoes. O poema em prosa néo abdica, in-
clusive, da concisdo e da brevidade da poesia feita em versos.
Em sintese, e se é possivel cometermos esta heresia, dirfamos
que o contetido do poema em prosa prende-se a poesia; sua
forma, a prosa.

Por ser hibrido, evidentemente, esse tipo de poema vale-
se constantemente de alguns atributos da narrativa, mas o faz
sempre de forma parcimoniosa, apresentando-nos personagens
em estagio ainda embriondrio, por exemplo, ou rarefazendo — e
mesmo nao desenvolvendo — alguns focos de possivel agdo nar-
rativa. O tempo e o espacgo, inclusive, aparecem geralmente
interiorizados, deformados e/ou ligados ao eu-profundo do poe-
ta. Neste sentido, ndo é licito nomear a voz que fala no poema
em prosa como a voz do narrador de um romance ou conto, mas
como um legitimo eu-lirico, cuja voz é sempre imbuida de sen-
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timento e verdade, e cuja interioridade se expressa sempre de
forma contundente e emocionada. Por outro lado, o poema em
prosa partilha, com as vérias modalidades narrativas, um gosto
acentuado pelas descrigoes — exteriores ou interiores — de pai-
sagens, pessoas, objetos, estados de alma.

Sobre a questado da narratividade em poesia, lembremos
que a poesia épica de Homero, Virgilio ou Camoes é essencial-
mente narrativa, sendo possivel que o romance, na forma como
o conhecemos pelo menos desde o Romantismo, tenha herdado
da épica a narratividade. Outrossim, poemas liricos tradicio-
nais podem apresentar uma narratividade em gérmen, como é
o caso das baladas romanticas de Goethe ou Alvares de Azeve-
do, de alguns sonetos camonianos ou mesmo de um poema como
“Caso do vestido”, de Carlos Drummond de Andrade. Outros
subgéneros liricos, como os romances da tradicdo medieval ibé-
rica que subsistem ainda hoje na literatura de cordel brasileira,
sdo essencialmente marcados pela efabulacdo e por elementos
narrativos.

Sobre a liricizagdo da prosa, que tanto marca a produgéao
narrativa do séc. XX, lembremos apenas que a prosa poética,
com a qual o poema em prosa as vezes é confundido, é apenas
uma locucgéo adjetiva e nao se configura como modalidade nar-
rativa autdnoma, aplicando-se indistintamente a romances,
novelas, contos, cronicas e pecas de teatro.

Em nossa opinifo, pois, 0 poema em prosa é uma modali-
dade da poesia lirica, e a esta liga-se de forma indissociavel. O
poema em prosa, portanto, deve ser analisado com o arsenal
critico-teérico da poesia, e ndo com os instrumentos da analise
da narrativa.

III — Algumas posigoes criticas sobre o poema em prosa
cruciano

Pelo exposto até aqui, verificamos que continua em aber-
to a necessidade de uma andlise mais acurada dos poemas em
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prosa de Cruz e Sousa — e do papel representado na litératura
brasileira, em geral, pelo poema em prosa. Andrade Muricy — e
poucos além dele, como Massaud Moisés — afirma categorica-
mente que “Cruz e Sousa néo escreveu ficcdo, mas poemas em
prosa” (Muricy, 1987, p. 55). Confrontemos, pois, esta opiniao
com a de outros criticos e historiadores abalizados da literatura
brasileira:

Silvio Romero, em Histdria da literatura brasileira, ape-
sar de considerar Cruz e Sousa “o ponto culminante da lirica
brasileira ap4s quatrocentos anos de existéncia” (Romero, 1960,
p. 1686), repudia sua “prosa abstrusa” (idem, p. 1688).

Ronald de Carvalho, na Pequena historia da literatura bra-
sileira, afirma que

A prosa de ficcdo dos simbolistas, de que o
Missal e as Evocacgdes, de Cruz e Sousa, déo bem a
medida, é despicienda e de valor duvidoso. Nesse
particular, a néo ser na obra de Gonzaga Duque,
pouco se encontrard digno de estudo e considera-
¢80 nos poemas em prosa, ou nas novelas abstrusas
dos decadentes. (Carvalho, 1922, p. 379)

Nélson Werneck Sodré, na ndo menos importante Histo-
ria da literatura brasileira, mesmo nao se manifestando a favor
ou contra os poemas em prosa de Cruz e Sousa em particular,
chama-lhes erradamente “prosa lirica” (Sodré, 1969, p. 468).

O préprio bidgrafo de nosso simbolista maior, R. Ma-
galhées Junior, em Poesia e vida de Cruz e Sousa, valoriza a
poesia tradicional do Poeta Negro em detrimento de sua ex-
presséo em prosa. Assim, analisando “Emparedado”, acredi-
ta que esta seja “a mais bela pagina de prosa de Cruz e Sousa,
a Unica que talvez seja superior, literariamente, & maioria
de seus poemas” (Magalh&es Janior, 1975, p.320). O biégra--
fo cita ainda dois outros criticos que fizeram restricdes aos
poemas em prosa de Cruz e Sousa. O primeiro deles é Gama
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Rosa, importante divulgador do Decadentismo e do Simbo-
lismo entre nés, que em Sociologia e estética (1914), assim
se manifesta:

A prosa de Cruz e Sousa € incoerente, aproxi-
mando-se lamentavelmente, por vezes, do que se
conveio denominar “bestialdgico”; mas sempre
permanecem fulguragoes de estilo, mantendo sen-
tido em trechos, imagens e frases magnificas. (apud
Magalh&es Janior, 1975, p. 373; aspas do autor)

O outro critico citado por Magalhdes Junior é Vitor Viana,
que nas péaginas do Jornal do Comeércio, em 20 de margo de
1923, assim escrevia: "Da prosa empolada, rebuscada, obscu-
ra, dificil, pouca coisa se salvard além daquele simbédlico
“Emparedado” que exprimindo um estado de alma pessoal, tem
larga repercussao geral” (idem, p. 378; aspas do autor).

E interessante observarmos que praticamente todos os
estudiosos citados enfatizam, de forma impressionista, o estilo
misterioso (abstruso), luminoso, fulgurante e poético de Cruz e
Sousa. "Emparedado”, espécie de testamento poético do autor,
é sobremaneira estimado.

Wilson Martins, em Pontos de vista (em texto datado de
24/2/1962), assevera que

...0 prosador, em Cruz e Sousa, é, com gran-
de freqiiéncia, mediocre e menos que mediocre (in-
clusive em Missal): nele, também, o nosso poema
em prosa e a nossa prosa poética nao atingiram
culminincias sensacionais. Sao precisamente as
suas caracteristicas de grande poeta que o
desservem na prosa, mesmo admitindo, o que nao
fago, que o poema em prosa seja um género de exis-
téncia possivel. (Martins, 1993, p. 42/43; grifos
Nnossos)
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Fernando Gées, no ensaio “Cruz e Sousa ou o carrasco de
si mesmo” (in O espelho infiel, de 1966), também frisa que “em
Cruz e Sousa se o poeta é incomensuravel, o prosador é, muitas
vezes, mediocre” (Gées, 1966, p. 82).

Alfredo Bosi, em sua Historia concisa da literatura brasi-
leira, no capitulo dedicado ao Simbolismo, faz uma distingéao
clara entre a prosa poética praticada por alguns autores da épo-
ca, como Nestor Vitor (Signos, 1897), Gonzaga Duque (Mocida-
de morta, 1899) e Rocha Pombo (Vo hospicio, 1905) e o poema
em prosa, ao qual apresenta sérias restri¢des, grafando inclusi-
ve a expressao entre aspas:

O “poema em prosa”, de que haviam dado
exemplos Baudelaire e Rimbaud, é género dificil,
pois néo se tolera por muito tempo a indefini¢éo ou
a vaguidade no discurso nao ritmico, a néo ser que
essas caracteristicas sejam compensadas por uma
forca rara de fantasia. As Cangbes sem metro de
Raul Pompéia, embora inferiores ao Ateneu, pare-
cem-me de leitura mais agradavel que as préprias
Evocacdes de Cruz e Sousa, néo obstante a grande-
za deste como poeta. (Bosi, 1997, p. 292)

Finalmente, Lucia Miguel-Pereira, autora de Histdria da
literatura brasileira: prosa de ficgao (1870 - 1920), de funda-
mental importancia em nossa historiografia literaria, apesar de
reconhecer que da fusdo Simbolismo-Realismo nasceu efetiva-
mente a prosa moderna, acaba cometendo o mesmo equivoco
assinalado em alguns criticos. Ou seja, a autora, mesmo reco-
nhecendo o aprego do Simbolismo ao estético (enquanto o Ro-
mantismo seria mais ético, segundo seu ponto de vista), néo
estabelece, em nenhum momento do capitulo de seu livro dedi-
cado ao Simbolismo, qualquer distingao vélida entre a prosa
poética e o poema em prosa, como o faz Alfredo Bosi. Assim se
expressa a autora:
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Nos poucos romances e nas inumeras “fanta-
sias” — género novo e sem viabilidade — que entao
se escreveram, s6 ha de peculiar o nefelibatismo, a
derramar-se em neologismos desnecesséarios, em
palavras poéticas e dolentes, em imagens rebusca-
das. O pensamento ou nao existia, ou se resumia
numa negacao: a inexisténcia do mundo real. Ora,
a primazia completa da forma é quase sempre sin-
toma de fraqueza; essa literatura desencarnada,
visando a estética e nédo a criacdo, ndo poderia sub-
sistir... (Miguel-Pereira, 1973, p. 231; aspas da au-
tora)

De modo geral, concluimos, a partir das vérias cita-
gbes, que: a) o poeta em prosa Cruz e Sousa é geralmente
confundido com um prosador. Tal posicdo nado encontra
justificativas, pois a andlise detida de seus dois livros em
prosa revela-nos ndo um contista, mas um poeta mergu-
lhado em seu eu-profundo e que se vale da prosa para
expor mais nitidamente sua cosmovisédo, sua arte poéti-
ca, sua condicado de artista iniciado e seus sofrimentos de
ser humano excluido dos quadros oficiais da literatura e
da sociedade brasileiras da época; b) h& uma distingao
clara, por parte dos criticos, e uma nitida preferéncia, pelo
Cruz e Sousa lirico, em versos; ¢) praticamente n&o héa
preocupacdo dos criticos, de forma geral, em caraterizar
o poema em prosa e separa-lo da prosa poética. Quando
isto acontece (como em Alfredo Bosi), percebemos que,
mesmo reconhecendo existéncia ao poema em prosa, este
é tido como um género inviavel, menor e, dado seu cara-
ter hibrido — ou talvez por isso mesmo - incapaz de ex-
pressar contetdos liricos puros ou conteudos ligados a
complexa realidade social humana, aspecto este bastante
valorizado pela tradicéo critica e literaria brasileiras.
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IV — Ainda o Simbolismo: alguns aspectos do poema em
prosa de Cruz e Sousa

Em nossa opinido, mais que narrativa falhada, os poemas
em prosa de Cruz e Sousa, se muito nos revelam da problema-
tica existencial do autor, conforme frisa Wilson Martins, tam-
bém podem ser vistos como complementares, em mais de um
sentido, a sua poesia em versos. Para comprovar nossa tese,
expomos abaixo algumas caracteristicas da poesia em prosa do
autor que sdo também encontraveis em sua poesia em versos:

1. No que se refere aos temas, estes apresentam uma gama
variada e multiforme, e oscilam entre espiritualismo e sensualismo,
entre satanismo e metafisica, entre misticismo e paganismo, en-
tre o gozo da mulher negra e o louvor da mulher branca, além da
descrigdo de aspectos da natureza, estados de alma etc. Dirlamos
que, em Cruz e Sousa, em varios momentos, o Expressionismo
mescla-se a um Impressionismo de superficie, de forte apelo visu-
al e imagético. Por outro lado, constatamos certa estrutura circu-
lar perfeita nos livros Missal e Evocagdes. O primeiro, “branco
Missal da excelsa Religiao da Arte” (Cruz e Sousa, 1995, p. 459),
com 50 textos, abre-se e fecha-se com “"Oracéo ao sol” e “Oracéo
ao mar”, poemas de indole paga onde é ressaltada a preocupagéo
do poeta com a forma e a beleza. O segundo livro, Evocagoes,
simbolista também pelo titulo, com 36 poemas, abre-se com “Ini-
ciado”, poema onde é justificada a busca da torre de marfim como
um meio de evasdo necessirio para que o poeta fuja da
incompreenséo da sociedade:

Para resistir aos perturbadores ululos do mun-
do fecha-te a chave astral com a alma, essa esfera
celeste, dentro das muralhas de ouro do Castelo do
Sonho, 14 muito em cima, 14 muito em cima, 14 no
alto da torre azul mais alta dentre as altas torres
coroadas d’estrelas. (idem, p. 523)
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Em “Emparedado”, o poema que fecha Evocagdes, o eu-
lirico termina por encontrar essa torre de marfim na Africa
mitica, ideal, de seus antepassados. As muralhas, ndo mais de
ouro, mas de pedra, aprisionam o poeta dentro do préprio so-
nho:

E, mais pedras, mais pedras se sobreporao as
pedras ja acumuladas, mais pedras, mais pedras...
Pedras destas odiosas, caricatas e fatigantes Civili-
zagoes e Sociedades... Mais pedras, mais pedras! E
as estranhas paredes héo de subir, — longas, ne-
gras, terrificas! Hao de subir, subir, subir mudas,
silenciosas, até as Estrelas, deixando-te para sem-
pre perdidamente alucinado e emparedado dentro
do teu Sonho... (idem, p. 673)

2. No tocante aos aspectos poéticos e estilisticos, ha nos
poemas em prosa:

a) Metaforas e comparacoes arrojadas e visuais, como:

...no meu rosto, a maneira dos fundos sulcos
que as charruas abrem nos campos, imprevistas
rugas se evidenciam... (p. 470);

...0s veludos negros da Noite. (p. 472);

...na noite, a lua e as estrelas amorosas acor-
dam e brilham, num recolhimento de Santuério,
todas de branco, como virgens para a primeira co-
munhao. (p. 473);

...grande borboleta iriante, fugidia e fascina-
dora da Arte. (p. 477);

...fina, transparente epiderme da gaze auroral
das papoulas. (p. 492);

...longos e sombrios claustros da Saudade. (p.
520);
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Os meus citimes, bravos ledes acordados... (p.
548);

b) Sinestesias exemplares, como:

...as vermelhas orgias do Espirito... (p. 477);

Misicas excelsas e tristes, como uma combi-
nacéo de roxo e azul profundo, dariam frémitos, vi-
bragoes... (p. 481);

...a harpa, sonora asa de ouro... (p. 485);

...no seio azul das Esferas (p. 487);

...rubros Cénticos altos do sol... (p. 559);
...0 branco idilio mistico da adolescéncia... (p.
659);

c) Algumas personificagdes, como:

...0 claro riso diamantino da Prata... (p. 471);
...as colinas emotivas e saudosas... (p. 519);

d) A utilizagdo acentuada de aliteragbes e assonéancias,
como nos exemplos:

Torvo, trémulo e triste na noite... (p. 465);

...gralha, grasna e grulha o Carnaval em fi-
ria... (p. 468);

...na alva estrada esmaltada da Via-Lactea...
(p. 489);

...a verde, viva e vigosa vegetacao dos ver-
géis virgens... (p. 519);

...aberta, rasgada em rubro, viva e violenta a
vermelho... (p. 520);

e) A criagdo de vérios neologismos, como:
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...empurpuramentos das auroras... (p. 459);

Arvores frondentes e undiflavadas de sol... (p.
474);

...estrelas alvorais... (p. 478);

...rosas juvenis e polinicas... (p. 484);

Abres a veludosa e cerejada boca... (p. 505);

...violinam... (p. 516);

...0 cristalino cachoeirar dos rios... (p. 519);

...febrilidades... (p. 520);

...palida mulher juncal... (p. 524);

...crepusculavam a tarde... (p. 659);

f) As repeticoes, 0s ecos e as enumeragdes, por seu cara-
ter enfatico, sdo modo de expressdo privilegiado pelo poeta,
como nos poemas “Asas” (p. 569/570), "Emparedado” (p. 661)
ou "Dor negra”: “os estranhos corcéis colossais da Destruigéo,
da Devastagao, pelo Infinito galopam, galopam, colossais, co-

lossais, colossais” (p. 564);

g) O poeta, em consonéncia com a estética simbolista,
usa bastante as maitsculas, as quais sdo responséaveis por con-
ferir um sentido de espiritualidade, idealidade ou absoluto a
esta ou aquela palavra-simbolo, como vimos em alguns exem-
plos citados acima. Em Cruz e Sousa, merecem mengé&o ainda:
Tédio, Arte, Vida, Sonho, Esferas, Sol, Obra, Iniciado, Lua...;

h) O poeta faz uso de alguns advérbios em mente que sao
inusuais, como por exemplo: “brumalmente” (p. 460), “supre-
mamente” (p. 480), “ritmalmente” (p. 569); “florescentemen-
te” (p.659), “funambulescamente” (p. 661) etc.;

i) Do mesmo modo, alguns substantivos em escéncia cha-
mam a atengéo: “lactescéncia” (p. 486), “eflorescéncia” (p. 496)
etc.;
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j) Cruz e Sousa apresenta uma inovagao em relagéo ao
lugar-comum simbolista que concebe o lirio como simbolo
de brancura e pureza. Assim, apesar de preservar o sentido
original deste simbolo, o poeta adjetiva o substantivo lirio,
como nos exemplos: “cismadoras Imagens liriais dos
hagiolégios” (p. 492), “A luz lirial da lua abre a tu’alma, ar-
tista, como um solar antigo” (p. 498), “teu corpo de garca,
lirial e formoso” (p. 505), “virgindade lirial da luz que ondu-
lava” (p. 647);

k) No poema Psicologia do feio, na senda aberta por
Baudelaire, hd uma certa valorizagdo da estética do feio: “Por
uma espécie apenas de schopenhauerismo é que eu adoro-te, 6
Feio!” (p. 474);

1) Na busca de originalidade e lugares exdticos, além da
Idade Média, da Africa ideal e do paganismo, o poeta explora
imagens que denunciam certo orientalismo, como no exemplo:
“os radiantes orientalismos da luz” (p. 476).

3. No que se refere a arte poética de Cruz e Sousa, cons-
tatamos que esta compreende varias facetas:

a) Valorizagdo do Simbolismo/Legitimacao da prosa como
meio expressivo: aqui citamos dois poemas de Evocagoes: o pri-
meiro, “Iniciado”, trata da Dor metafisica e do Artista como um
ser de excegdo, o que evidencia a concepgao de arte e artista de
Cruz e Sousa. O poeta é um vidente, um decifrador de simbolos, e
tais realidades estéticas sio indissocidveis da experiéncia real,
profunda, vivida pelo poeta. O segundo poema, “Intuigbes”, apds
fazer o elogio de Hamlet e seu autor, Shakespeare, oferece pelo
menos duas paginas memoréaveis acerca das idéias de Cruz e Sousa
sobre a validade da prosa como meio de expresséo artistica tao
legitimo quanto a poesia. Tudo isso nos leva a crer que ha, de
acordo com a teoria das correspondéncias de Swedenborg, uma
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espécie de sinestesia entre prosa e poesia, no Simbolismo, como o
ha entre os cinco sentidos, entre os sons e as cores, entre o mundo
terreno (sensivel) e o mundo divino (etéreo, ideal). Isto posto, acom-
panhemos o texto do poeta:

...a prosa néo é qualidade excepcional dos
prosadores exclusivos. Para um espirito complexo
de Arte, para o verdadeiro Clarividente, para o Po-
eta, na grande acepcédo de sensibilidade desse vo-
cabulo, prosa e verso sdo teclas, érgéos diferentes
onde ele fere as suas Idéias e Sonhos. Prosa e verso
sdo simples instrumentos de transmisséo do Pen-
samento. (idem, p. 585)

Em seguida, o poeta repudia os cddigos e férmulas pré-
estabelecidos pelo Realismo/Naturalismo, afirmando que a pro-
sa deve moldar-se & “volubilidade irrequieta do Sentimento
humano... (...), principalmente quando ela é feita por uma sen-
sibilidade doentia e extrema” (idem, p. 585; grifo do autor),
pouco importando que essa nova prosa (na verdade, o poema
em prosa) “néo guarde regularidades de preceitos, de dogmas,

de convencgdes” (idem, p. 585).

b) Critica ao Parnasianismo: aparece em “Oragio ao sol”
(p. 459), "Ritmos da noite” (p. 505) e “Sugestdo” (p. 507), poe-
mas de Missal, mas nestes configura-se como uma postura pes-
soal do poeta, bastante orgulhosa, em relagio aos poetas
parnasianos encontrados nas ruas ou nos cafés, por exemplo.
Em "Emparedado”, a critica é mais contundente:

Foi bastante pairar mais alto, na obscuridade
tranquila, na consoladora e doce paragem das Idéi-
as, acima das graves letras maitasculas da Conven-
¢ao, para alvorogarem-se os Preceitos, irritarem-se
as Regras, as Doutrinas, as Teorias, os Esquemas,
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os Dogmas, armados e ferozes, de cataduras hostis
e severas. (idem, p. 661)

c) Aspectos intertextuais: Cruz e Sousa, em varios momen-
tos de seus poemas, dialoga intertextualmente com a obra de va-
rios poetas e artistas, além de citd-los nominalmente. O poeta fala
em “liturgias simbélicas de Verlaine” (p. 531), “satanismos de
Huysmans” (p. 531) e “harmonias wagnerianas” (p. 569). Além
disso, vérios poemas seus séo abertos por epigrafes de Baudelaire,
Poe, LIsle-Adam, Shakespeare, Balzac etc. Constatamos, de modo
geral, a presenga macica de Baudelaire e Verlaine: ao satanismo
do primeiro (o poema “No inferno”, de Evocagoes, descreve o en-
contro de Cruz e Sousa, no reino de Sata, com o poeta das Fleurs
du mal), alia-se a musicalidade caracteristica de Verlaine, o que
evidencia a filiagdo estética de Cruz e Sousa a um Simbolismo
neo-romantico, idealizante e mais expressivo. Em contrapartida,
h& a auséncia completa dos nomes de Rimbaud e Mallarmé, o que
denota a nao-adesdo — ou o ndo-conhecimento?—, por parte de
Cruz e Sousa, do Simbolismo mais construtivo e cerebral do poeta
de Um lance de dados ndo abolird o acaso.

V — A guisa de concluséo: o declinio do poema em prosa

no Modernismo

Tanto a revolta romantica quanto a silenciosa vanguar-
da simbolista propiciaram a grande revolucéo modernista.
Vérias conquistas roméanticas como o drama burgués, o ro-
mance, o fim da demarcagdo rigorosa entre os géneros lite-
rarios, a mescla acentuada de prosa e poesia, a liberagéo da
rima e da métrica, a liberdade do artista, o fim das asfixian-
tes artes poéticas, sdo conquistas permanentes da literatura
moderna, no Brasil ou alhures. Da mesma forma, o fluxo de
consciéncia e a sondagem infinitesimal da memoria no ro-
mance do séc. XX, a criacao do verso livre, a desarticulagao
sintdtica, a constante pesquisa estética e de linguagem, pro-
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piciados pelo Simbolismo e conjugados a inquirigdo psicol6-
gica, fruto do Realismo interior de um Machado de Assis,
representam outros tantos aspectos do patriménio comum
da literatura moderna, no Brasil ou alhures.

Assistimos, ao longo do séc. XX, a uma constante poeti-
zagdo da prosa, a uma grande valorizagao da prosa poética. Esta,
nascida no Romantismo (veja-se o exemplo de Iracema, 1865,
de José de Alencar), encontra terreno fértil na escritura artisti-
ca dos simbolistas e, moderna e contemporaneamente, marca a
obra de importantes prosadores da literatura brasileira, como
Oswald de Andrade, Clarice Lispector, Jodo Guimaraes Rosa,
Osman Lins, Raduan Nassar, Hilda Hilst e outros.

Em contrapartida, constatamos uma certa prosificacao da
poesia modernista, com o aproveitamento da linguagem colo-
quial, temas do cotidiano, o poema-piada oswaldiano, o uso de
versos livres e brancos etc., em grande parte heranca do
Penumbrismo.

Pergunta-se: e o poema em prosa? Pelo alto teor de liberda-
de e pelo caréter revolucionério que lhe sdo inerentes, néo seria o
poema em prosa a expressio por exceléncia da poesia moderna e
contemporanea? Parece que ndo. Também nascido no Romantis-
mo, como a prosa poética, frutos evidentes da busca roméantica
pela liberdade de expressdo, o poema em prosa, Como vimos, atin-
ge seu apogeu no Simbolismo como veiculo privilegiado da ex-
pressao do vago, do sugestivo, do evocativo, do misterioso e da
fixacéo de estados de alma. Desde ent&o, cai em desuso. Alias, em
termos brasileiros, o poema em prosa talvez seja uma das Uinicas
conquistas romantico-simbolistas desprezadas pelos modernistas.
Por outro lado, isto nos faz pensar numa teoria sociolégica da evo-
lugdo dos géneros e subgéneros literrios, conjugada a estética da
recepcao (tema, alids, para um outro trabalho).

Para finalizar, recorremos ao breve ensaio da professora
Mbnica Sousa Almeida, da UFBA, “Polissistema, traducéo e di-
versidade de vozes no Spleen de Paris”, publicado na revista
Magma, da USP (1997), que trata de questdes como tradugao,
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recepcéao e o papel do poema em prosa nas literaturas francesa
e brasileira. Ménica reconhece, em primeiro lugar, que o poema
em prosa constitui “uma forma de linguagem ainda bastante
problemaética para a critica literéria” (Almeida, 1997, p. 63),
sugerindo que esta modalidade poética “permanece até hoje
como uma irregularidade no universo da escritura, e solicita
uma nova reflexao acerca da significagdo da palavra poeticidade”
(idem, ibidem), com o que concordamos plenamente.

Em seguida, tratando da recepcac do Spleen de Paris na
Franca e no Brasil, comenta:

Por um lado, tanto na Franga quanto no Bra-
sil, os Pequenos poemas em prosa pertencem a es-
fera do nao-candnico, pois Baudelaire permanece
sendo o autor consagrado das Flores do mal; po-
rém, no que se refere ainda a sua recepgao, obser-
va-se, entretanto, que ha diferencas entre os dois
paises: a poesia em prosa baudelairiana, consagra-
da pelo publico e pela critica, foi retomada como
um modelo por Mallarmé e, posterio'rmente, pelos
poetas surrealistas. (...) Ja no Brasil, esta coletinea
possui uma situagéo mais periférica, apesar de suas
quatro tradugoes integrais, talvez pelo fato de que
o préprio poema em prosa, como forma de discur-
S0, se encontra quase ausente na nossa literatura.
Ele foi aqui introduzido por Cruz e Sousa [e] tam-
bém se faz presente na obra de Carlos Drummond
e, mais tarde, nos poemas de Mario Faustino, Mério
Quintana e Haroldo de Campos; todavia, mesmo
ap6s o Modernismo, é a forma versificada que pos-
sui uma posicao central em nosso sistema literario,
pois até hoje prevalece em nosso pais a idéia de
que a poesia esté identificada com o verso. Assim,
a ruptura representada pelo poema em prosa na
Franca, mediante uma tensé&o antiverso e antiordem,
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vai encontrar aqui a sua equivaléncia na utilizagéo
do verso livre e, em seguida, na poesia espacial dos
concretistas. (idem, p. 63/64; grifos da autora).

Poderiamos dizer, igualmente, que os poemas em prosa
crucianos de Missal e Evocagbes sdo também néo-candnicos,
em relacdo a obra em versos do poeta. Por outro lado, estes néo
gozaram do prestigio de critica e publico com que foram distin-
guidos os poemas em prosa de Baudelaire, Mallarmé ou
Rimbaud. A respeito do verso livre, conforme ja apontamos neste
trabalho, é realmente notdria sua penetragcdo na poesia brasi-
leira moderna e contemporénea. Finalmente, se o Concretismo,
mediante a proposta de uma nova “tensao antiverso e
antiordem”, representa um dos caminhos possiveis da poesia
brasileira p6s-1945, é fato sobejamente comprovado que um
de seus principais cultores, Haroldo de Campos, busca um nova
experiéncia a partir de Galdxias, onde os liames e os limites
entre prosa e poesia permanecem constelarmente em tenséo,
como nos melhores poemas em prosa.

ABSTRACT

PIRES, Antonio Donizeti. Through the voluptuousness of Va-
gue: Some reflections on Brazilian prose poem, Temporis(A¢do), Goias,
v.1, n.4, jan./dez. 2000.

The aim of this essay is the critical, theoretical and historical
study of the Brazilian prose poem — which is not an easy subject for
study because of its reduced production. So, in a first moment, the
prose poem'’s origins in France, in Portugal and in Brazil are taken into
consideration. After that, the prose poem is characterized theoretical
and critically. This essay refutes the anachronism of the Portuguese’s
and Brazilian’s criticism and literary historiography and presents a
brief analysis of Cruz e Sousa’s prose poetry. As a conclusion, it is
questionable the fact of the Modernism not have taken advantage of

this symbolist legacy: the prose poem as a whole.
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