“E MITO, MAS PODE SER VERDADE”: AS AFRICANIDADES BRASILEIRAS NOS PROCESSOS
INTERATIVOS EM DANCA

RESUMO

O presente artigo é uma reflexao sobre a danca-
acdo e a apresentacdo-acdo como abordagens
metodoldégicas do didlogo com o]
ensino/aprendizagem em Africanidades
Brasileiras, entendida como tema interno a
“Histéria e a Cultura Afro-brasileira e Africana”,
bem como a Educacdo das Rela¢des Etnico-raciais
afro-orientadas. Norteados pelo desejo de
experimentar elementos dos mitos afro-
brasileiros, enquanto possibilidade de impulso
criativo e de construcdo de dramaturgia corporal,
objetivou-se dar voz ao mito e corpo a histdria
por meio da Dancga-acdo, em que a histdria se
torna acdo corporificada, viva e dindmica, na
totalidade do corpo que ndo se separa da
oralidade no ato de contar a histéoria. A
Apresentacdo-acdo, por sua vez, se qualifica-se
pela juncdo da danca-acdo de histérias e da
vivéncia dos elementos artisticos desta, em
formato de uma oficina. A danca é percebida
nesse sentido como conhecimento potente no
didlogo com temas transversais, relacionados a
diversidade, buscando repensar as barreiras
coloniais do conhecimento que se instauraram no
pensamento do corpo e Nnos Processos
educacionais.

PALAVRAS CHAVE: Apresentagao-agao; Danga;
Mitologia dos Orixas.

ABSTRACT

KEYWORDS:

Temporis

g

xS

Renata De Lima SILVA

Rafaela Francisco de JESUS


http://lattes.cnpq.br/9684039080990993
http://lattes.cnpq.br/9578520140427721

INTRODUCAO

A Mitologia dos Orixds, como caminho de criagdo em danga, e o didlogo da danga com
temas transversais e demandas politicas, mais especificamente em relagdo a Histéria e Cultura
Afro-brasileira, foram temas que, em um primeiro momento, estimularam o Trabalho de
Conclusdo do Curso em Danga, da Universidade Federal de Goids, em 2016. Naquele estudo, a
Mitologia dos Orixas foi utilizada como mola propulsora para o processo de criacdo em danca e
para abordagens pedagdgicas comprometidas com o ensino da Cultura Afro-brasileira. Na ocasiao,
inauguramos duas importantes noc¢des que sintetizaram a investigacdo: Danca-acdo e

Apresentagao-agao.

Por Dancga-acdo de histérias entende-se o estudo cénico do mito que ndo é apenas
coreografico e nem representa a contacdo de histéria de forma isolada, mas a jungdo e a busca
pela totalidade cénica entre corpo e voz. Os trabalhos de Danca-acdo, ao serem levados para
escolas e outros contextos educacionais, resultaram em ApresentacGes-acOes, constituidas por
vivéncias prdaticas em danca oferecidas juntamente com a Dancga-acdo. Optamos por
Apresentacdo-acao por compreender que o termo “apresentacdo”, isoladamente, ndo comporta a
relacdo criada entre o apreciar e o fazer, construida nas interagGes realizadas nos contextos
educacionais, pois, além de apreciar, isto &, assistir a Danca-acdo, os estudantes espectadores
também s3o convidados a aventurarem-se pelos mitos, experimentando os elementos do

processo de criacdo gerador do trabalho que lhes é apresentado.

O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) escrito no formato de relato de experiéncia,
previamente citado no inicio desta, encerra-se com a ideia “Para ndo acabar aqui”, anunciando o

desejo de continuidade daquele estudo:

Os anseios para o futuro sdo certos, embora as oportunidades sejam incertas,
desejo continuar pesquisando as ricas relagdes entre corpo, mito e contagdo de
histérias, aprimorar esse trabalho para leva-lo a publico profissionalmente e
continuar a trajetdria que apenas comecei como artista e pesquisadora em Danca
(JESUS, 2016, p. 72).

Deste modo, o curso de Especializacdo em Formacdao Docente em Histéria e Cultura
das Africanidades Brasileiras, da Universidade Estadual de Goids!, em 2017, surgiu como uma

oportunidade de aprofundamento do estudo das relagGes entre Mitologia dos Orixas, processo de

criacdo em danca e interacdo em contextos educacionais, como acdo afirmativa - artistica e

! http://www.coracoralina.ueg.br/conteudo/17546 posafrica
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pedagdgica - das Africanidades Brasileiras. Este curso também colaborou com a discussdo e
referenciais tedricos que enfocaram a articulagdo entre a luta antirracista e as perspectivas

tedrico-criticas contemporaneas.

Assim, o presente artigo infere uma reflexao sobre a Danca-acdo e a Apresentacdo-
acdo, como abordagens metodoldgicas do didlogo com o ensino/aprendizagem em Africanidades
Brasileiras, entendida como tema interno a “Histéria e a Cultura Afro-brasileira e Africana”, bem
como a Educacdo das Relagdes Etnico-raciais Afro-orientadas. Embora o estudo de maneira geral
tenha abordado os orixas Ogum, Oxéssi e Eud, na investigacdo de dramaturgias corporais e
narrativas, o recorte deste artigo toma para analise do processo de criagao e interagao apenas o

do mito de Oxdssi, o cacador de uma flecha sé, do qual participa seu irmao mais velho, Ogum.

A investigacdo cénica teve como subsidio os mitos: “Oxdssi aprende com Ogum a arte
da caca” e “Oxdssi mata o passaro das feiticeiras”, recolhidos por Reginaldo Prandi? e retirados da
obra Mitologia dos Orixas (2001). Os laboratdrios de criacdo foram constituidos dos seguintes
procedimentos: 1) o estudo no corpo dos arquétipos do deus da caca e do deus da guerra, por
meio da gestualidade, musicalidade e caracteristicas prdprias das divindades, segundo saberes
que compdem o complexo sistema ritualistico e religioso do Candomblé3; 2) a Capoeira Angola

como preparacao corporal; e 3) o estudo vocal de performatizacdo das narrativas.

A principal reverberacao deste estudo é, sobretudo, a aquisicdo de um repertdrio de
danga que potencializa a atuagao de artistas da danc¢a e de educadores. De modo semelhante,
objetiva-se, na Arte e na Educacdo, a sensibilizacdo de sujeitos em formacdo acerca das
diversidades culturais, de modo especifico acerca das questdes relacionadas a Histdria e Cultura

Africana e Afro-brasileira, como estratégia de enfrentamento ao racismo e ao racismo religioso.

A Arte como linguagem e conhecimento pode transcender as fronteiras da
racionalidade, na qual opera o preconceito e a intolerancia. Por seu turno, a Educacdo, como a
prépria possibilidade de transcendéncia humana, a partir das relagdes de ensino e aprendizagem,
pode também estar pautada na ideia de sensibilizacdo, isto é, considerando o corpo e os sentidos

de forma ampla no processo de apreensao e problematizacdao do mundo.

2 Sociblogo, escritor, professor titular aposentado do Departamento de Sociologia da USP.

3Acessado, sobretudo, a partir da vivéncia da orientadora do projeto, como pesquisadora de danca e cultura afro-
brasileira e makota (ekedi) de candomblé angola.
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O MITO NA RELIGIOSIDADE AFRO-BRASILEIRA

O mito pode ser compreendido como uma forma de expressar, relatar e organizar
determinadas visGes de mundo e conhecimentos em narrativas que aliam for¢as da natureza e

aspectos gerais da condicdo humana de forma fantdstica, ignorando légicas positivistas.

A palavra mito aqui é utilizada como sinbnimo de Itan presente nas religides
candoblecistas/loruba. Segundo Marins (2012) os Itan explicam a origem do mundo, dos males,
suas caracteristicas, formas de cultos, além de explicar sobre a vida e a morte, carregam normas e

condutas culturais, sociais e religiosas, ou seja,

Em suma, nos Itan encontramos respostas para os problemas do cotidiano; os
pressagios que devem ser evitados se forem nefastos, ou favorecidos se forem
benéficos, através de ritos de oferendas ou de comunhdo com as divindades e a
busca permanente do equilibrio do homem no aiye com seu doble no orun,
representado pela sua cabeca (ori/ori-inu) e com o poder dos Imales que o
acompanham. (MARINS, 2012, p. 108)

Presente de forma expressiva nas religibes e sociedades tradicionais (nao
modernizadas), os mitos sdo conhecimentos que, em certa medida, estruturam a organizacdo

politica, estética e ritualistica das religides de matriz africana, em especial, o Candomblé.

“M3e Africa engravidou em Angola, partiu de Luanda e de Benguela, chegou e pariu a
capoeira no chao do Brasil verde e amarela”, esse processo de gestacdao da Capoeira descrito
musicalmente por Paulo Sérgio Pinheiro*, também poderia ser poetizado no caso do Candomblé e
de tantas outras manifestacdes expressivas da didspora africana no Brasil. No caso especifico do

Candomblé, Zeca Ligiéro (2011)° aponta:

Durante o século 17, grande contingente de escravos provenientes da costa leste,
acima do porto de Aiuda na Africa, os entdo denominados “sudaneses” aportaram
principalmente em Salvador e Recife. Dentre estes ultimos, destacavam-se as
etnias Fon, conhecidas no Brasil como Géges, e os lorubds, apelidadas pelos
franceses de Nag0, cuja presenca entre populagdao negra do Brasil se torna mais
importante principalmente a partir do final do século 18 e, sobretudo, no comego
do século 19. Eles trouxeram suas proéprias divindades, respectivamente, Voduns
e Orixds — como os do Congo-Angola haviam trazido anteriormente os seus
Inquices, que representam dentro de suas respectivas mitologias a suprema forga
divina sob a forma de ancestres divinizados e que concentram em si a for¢a da

4Composicdes primeiramente voltadas para o musical Besouro Cord3o de Ouro, escrito em 2004 e montado em 2006,
em homenagem ao grande e lendario capoeirista Besouro Mangangd, tomaram o formato de aloum em 2010 pelo
selo Quitanda.

5 Zeca Ligiéro, professor e pesquisador da UNIRIO, fundador e coordenador do Nucleo de Estudos das Performances
afro-amerindias.
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natureza. A sobrevivéncia e multiplicacdo dessas culturas no Brasil se devem a
incrivel tenacidade com que os afro-brasileiros permaneceram fiéis aos seus
valores culturais-religiosos, apesar da implacavel perseguicao oficial do Estado e
da Igreja (LIGIERO, 2011, p. 137).

A resisténcia em cultivar a tradicdo e a Cultura Africana no Brasil atravessou séculos de
perseguicao e ainda em tempos hodiernos se tem noticias de templos religiosos sendo destruidos
e invadidos, apesar da previsao legal a inviolabilidade da liberdade de consciéncia e crenga, bem
como assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e a protecdao aos locais de culto e suas
liturgias, conforme Artigo 25, VI, da Constituicdo de 1988. A intolerancia religiosa ndo sé ainda

existe, como parece se revitalizar. Foi em um processo de intolerancia ou de parcial tolerancia que

o Candomblé se engendrou. Sobre esse processo Ligiéro (2011) discorre:

O direito de cultuar suas divindades e ancestres africanos, parcialmente tolerado
pelas autoridades, permitiu que cada grupo étnico, valendo-se da tradicdo oral,
recorresse a memoria dos mais antigos para restabelecer, em solo brasileiro, a
base de suas performances religiosas. Na falta da memdria coletiva, de bibliotecas
vivas ou de outros elementos que garantissem a perpetuacdo das antigas
tradicOes africanas — em contato estreito com outras etnias irmds — novas
tradicdes foram engendradas, com forte referéncia dos milenares modelos
miticos da Africa tropical, de florestas Umidas e animais selvagens (LIGIERO, 2011,
p. 141).

A consolidagdo da Religiosidade e Cultura Afro-brasileira se deu majoritariamente pela
oralidade, bem como pela corporeidade. Dessa forma, os mitos atravessaram os tempos e os
corpos ensinando valores e orientando a vida dos praticantes das religides de matriz africana e se
fazendo presente nos valores filoséficos, nos saberes e fazeres, como a culindria, a vestimenta, o

trato com as folhas, a gestualidade, dentre outras dimensdes da vida pratica, ndo s do povo de

santo, mas na Cultura Afro-brasileira de modo geral.

CORPO, MITO E CULTURA

Beatriz Nascimento® (RATTS, 2006, p. 65), ao abordar o corpo negro, afirma que este
“[...] se constitui e se redefine na experiéncia da didspora e na transmigracao”, isto é, na acdo de
desenraizamento e de reinvengao que se fez entre a senzala e o quilombo, o campo e a cidade, o

banzo e a resisténcia.

6 Professora, Intelectual, pesquisadora e ativista, Historiadora formada na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) em 1971. Em 1995 Beatriz foi brutalmente assassinada no Rio de Janeiro, ao defender uma amiga que era
vitima de violéncia doméstica, deixando uma filha, época em que estava fazendo mestrado em comunicagdo social, na
UFRJ, sob orientagdo de Muniz Sodré. (Fonte: http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/mariabeatriz).
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Em seu trabalho, Beatriz expressou preocupacdo com a “perda da imagem” (RATTS,
2006) que acometeu os negros escravizados. Na busca por essa imagem perdida, a autora e tantos
outros militantes pioneiros do movimento negro deparam-se com a falta de reconhecimento e
auto-reconhecimento da pessoa negra, uma das consequéncias do processo de coisificacdo e
desumanizagdo perpetrado contra o negro escravizado, como também discutem Achile Mbembe
(2014) e Franz Fanon (2008), conforme analise de Ratts (2006). Beatriz propde que sejam refeitas
as relagbes entre “corpo, espago e identidade”, para que a pessoa negra possa nesse processo se
refazer como pessoa, confrontando assim a ideia de coisificacdo do corpo negro. E nos espacos de
afirmacdo das identidades, a busca pela ancestralidade e pela liberdade transpassa esse corpo na

construcdo de “lugares de referéncia transitorios ou duradouros” (RATTS, 2006).

Deste modo, a religiosidade de matriz africana é compreendida como um lugar de
referéncia para a construcdo das identidades negras. Uma vez norteadora da Cultura e
religiosidade Afro-brasileira a Mitologia dos Orixas traz formas de explicar o mundo, desde a sua
criagdo aos acontecimentos cotidianos e a relagdo com o corpo fisico e o sagrado, sendo

reconhecidos como a fonte de sabedoria ancestral.

Na perspectiva de Joseph Campbell (MOYERS, 1988)’, os mitos sdo como “pistas para
as potencialidades espirituais da vida humana [...] onde metaforas se referem a coisas
absolutamente transcendentais”. Campbell atribui ao mito quatro fungdes basicas: a primeira,
“abrir o mundo a dimensdo do mistério” e afirma que sem esse aspecto ndo ha possibilidade de
existéncia do mito e nem de se “perceber o mistério subjacente a todas as formas”. A segunda
funcdo do mito é Cosmoldgica pois se baseia em “ver o mistério tal como se manifesta através de
todas as coisas, de forma que tudo no universo se torna uma espécie de imagem sagrada” e da
acesso ao mistério transcendental. A terceira fungdo é a socioldgica, capaz de “validar ou
conservar uma certa sociedade”. Para o autor esse lado do mito tornou-se predominante no
mundo. A quarta funcdo do mito é pedagdgica pois pode “ensinar como viver a vida humana sob
guaisquer circunstancias”. Podemos ampliar essa perspectiva pedagogica para o ambito da
criatividade humana, que opera sobre a cultura transformando mitos em materialidades, como

mascaras e outras pecas de arte, e também de imaterialidades como é o caso da gestualidade e da

7 Joseph Campbell foi professor e pesquisador estadunidense. Morreu em 1987, as entrevistas que deram origem ao
documentdrio “O poder do mito” foram gravadas em seus Ultimos dois anos de vida, e foi ao ar em 1988, no programa
do jornalista americano Bill Moyers. Embora o autor ndo faga relagdo especificamente sobre os mitos afro-brasileiros,
suas contribuicGes para as discussGes da importancia do mito nas mais variadas sociedades auxiliam no entendimento
de mito do estudo em questdo.
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danca, por exemplo.

Eduardo de Oliveira® (2007, p. 226) acredita que s “é possivel falar de mitos dentro de
contextos culturais definidos ou de conjuntos de dinamicas civilizatérias especificas”, no caso da

Cultura Afro-brasileira, o autor afirma que:

O mito esta visceralmente ligado a magia quando o abordamos na ldgica dindmica
civilizatdria africana. Ele estd teluricamente vinculado ao mistério. Nao a um
mistério religioso em especifico, mas ao mistério da vida em geral. A vida é um
mistério. O outro é mistério. Assim, o mito ndo explica, ele faz reviver o tempo
dos ancestrais. Ele é a estrutura onde se guarda a ancestralidade, ou dizendo
melhor, a ancestralidade é sintetizada na estrutura do mito, pois o mito guarda o
tempo indiviso dos ancestrais (OLIVEIRA, 2007, p. 226).

Ainda discorrendo sobre a relacdo “interativa” entre mito e ancestralidade, Oliveira
(2007) percebe que ha uma poténcia de forga criadora, que se mostra no que ele define de

“atualizagdo da ancestralidade”, pois:

A integracdo que o mito proporciona se vé na permanéncia de valores africanos
em todos os cantos do planeta pra onde a didspora africana levou seus filhos. A
interagdo que os mitos favorece, verifica-se na fusdo cultural e criativa que os
africanos e seus descendentes souberam estabelecer com todas as culturas
alheias a sua matriz e na influéncia que ai exerceram (OLIVEIRA, 2007, p. 227).

A partir de Oliveira (2007), podemos perceber o corpo intimamente ligado ao mito,

uma vez que o autor afirma que:

Corpo e mito formam um elo indissocidvel na dinamica civilizatéria africana. Com
efeito, os mitos foram em tempos de antanho e o sdo contemporaneamente o
manancial de reestrutura¢do das formas de vida dos negros africanos, seja em
forma ritualistica seja em forma de saudade. Rito e Saudade passam, assim, a ser
os referenciais ideoldgicos mais caros para esse povo que para re-construir sua
identidade, langaram mado do poder do mito e da forga volitiva da saudade
(OLIVEIRA, 2007, p. 228).

Ainda nas palavras do autor, tanto o corpo quanto o mito podem ser considerados
como legado simbdlico e, ao mesmo tempo, dispositivo politico na constante luta por afirmacao e
continuidade de uma pertenca identitaria. Neste sentido, retomamos os escritos da ativista
Beatriz Nascimento (1989), sobre a “perda da imagem”, ao olhar para sua foto de primeira

eucaristia, ela diz ndo se reconhecer, ja que se projetava a partir de um referencial de beleza

ocidentalizado, a exemplo da branca Marilyn Monroe. A autora percebia os bailes black da época

8 Professor e pesquisador da Universidade Federal da Bahia, lider do grupo de pesquisa Grid: Cultura Popular e
Didspora Africana, Sécio Fundador do IPAD-Instituto de Pesquisa da Afrodescendéncia.
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como um espago potente para o encontro entre negros e negras e como possibilidade para a

construgao de identidades e novos referenciais de representatividade,

Eu acho que esse pessoal que esta se movimentando em volta da musica negra
americana, num sentido é muito positivo em termos de convivio, de identidade,
de conhecer o outro, de saber o outro, de apalpar o outro, de dancar com o outro.
Eu sinto que esse pessoal jovem agora se organiza nesse movimento soul, eles vao
ter menos problemas que eu tive, por exemplo, eu que sempre vivi alijada da
comunidade branca e convivendo com ela e alijada da comunidade negra e
vivendo com ela. Quer dizer, é possivel inclusive [ter] lagos mais fortes entre essas
pessoas, de casamento. Menino [preto] vai namorar menina preta, ndo vai ter
necessidade de arranjar a moca branca pra casar (...). Esse processo ai pode ser
um processo na medida em que o soul é uma coisa moderna, atual, que estad na
televisdo, no cinema, no jornal, que é de americanos. Quer dizer, que tem
inclusive essa possibilidade de afirmacdo ao nivel do que eu sou bonito, eu sou
forte, de que eu tenho um corpo bom (RATTS, 2006, p. 67).

Os bailes black proporcionaram a muitos negros e negras o encontro criador com suas
identidades e com um referencial positivo em torno e pelo corpo negro, conforme exposto no
documentario “Ori” (1989)°. Era um espaco para dancar com o outro, perceber e tocar o outro, o
qual acaba criando também espacgos adjacentes de cuidado com os cabelos, todavia, ndo para
alisar, mas para trancar, cortar, pentear e empoderar xs crespxs e cacheadxs. Os bailes black,
neste sentido, configuram-se como um espago que busca recuperar a imagem perdida do negro,
apresentando-lhes humanidade e dignidade, até entdo perdidas na didspora. O mesmo acontece

no interior dos terreiros de Candomblés e na filoséfica sabedoria ali produzida.

Pensar o corpo nessa perspectiva nos leva a Pretagogia, estudo desenvolvido pela
pesquisadora Sandra Haydée Petit'® (2016), que busca por uma pedagogia que atualiza seus
principios no didlogo com as Culturas Afro-brasileiras e Afro-diaspdricas. O corpo é percebido
como parte da natureza que integra o mundo espiritual, além de ser concebido como a principal

fonte de conhecimento.

Na busca por esse corpo que ocupa um determinado espaco, no anseio por “lugares de
referéncia”, que tem impactos sobre nossas identidades, é possivel perceber na Pretagogia
poténcias metodoldgicas para pensar o desenvolvimento da Danca-acdo de histdérias nos

processos educativos. Conforme aborda Petit (2016), a experiéncia de si e do outro no mundo,

SLancado em 1989 nos cinemas, Ori é um documentdrio colaborativo entre a cineasta e sociéloga Raquel Gerber e a
historiadora Beatriz Nascimento. Ao fim de dez anos de pesquisas, o filme é uma colagem das mais importantes
discussdes sobre a cultura negra no Brasil entre as décadas de 1970 e 1980.

Oprofessora da Universidade Federal do Ceard atua na drea de Educagdo, com énfase na Educacdo Popular e nas
relagdes etnicorraciais. E coordenadora do NACE- Nucleo das Africanidades Cearense.

Temporis 8



bem como a pretensdo de construir o auto-reconhecimento com base nas africanidades se
apresentam como alguns dos fundamentos da Pretagogia, desaguando em processos de
desconstrugdo e reconstrucao de identidades. A proposta de Sandra Petit, voltada especialmente
a formacdo de professores, nos estimula a localizar a proposta da Apresentacdo-acao e da Danca-

acao dentro do contexto de uma pedagogia afirmativa.

A Danca é a acdo do corpo que se transfigura em movimento poético no tempo e no
espaco imediato, afirmando identidades, existéncias e culturas. Assim, a Danga se apresenta como
um lugar privilegiado para a afirmagao de identidade por meio do corpo e de construgdao de uma
imagem (consciéncia) de si, atuando diretamente na problematica apontada por Beatriz
Nascimento. Por sua vez, a Dancas dos Orixas é uma nitida representacdo da direta relacdo entre
danca e mito, na qual o mito se materializa no corpo, sobretudo no momento em que a divindade

se manifesta no corpo de seu filho.

E dessa maneira que o corpo, em transe ou n3o, pode ser percebido no ritual do
Candomblé, todavia no contexto da investigacdo que aqui se discute o corpo que buscamos, como
campo de reflexdo e ac¢do, ndo é o corpo no ritual religioso, embora este possa ser referéncia.
Trata-se do corpo em estado de arte. Que corpo, que arte? O corpo do atuante (ator ou bailarino)
gue a partir de determinados procedimentos técnicos transborda para além da cotidianidade,
transfigurando-se em narrativa poética. E uma arte construida na tessitura do préprio movimento

gue utiliza como impulso o mito, mais especificamente a Mitologia dos Orixas.

Se a danca se define pelo movimento, e a terra esta em constante movimento, por que
cristalizar o conhecimento e a cultura negando o fluxo natural do préprio universo? Vale
mencionar que a relacdo entre corpo e mito, ou mesmo, corpo e ancestralidade, é algo proprio
das manifestacdes expressivas tradicionais e que podem ser observadas nas dancas dos orixas,
nkises e voduns, mas, também, em manifestacdes populares, como jongo, batuque, tambor de

crioula, samba de roda e a capoeira.

A partir dessa perspectiva, o processo de elaboracdo da praxis da Danca-a¢do tomou
como referéncia, além da Mitologia dos Orixds, de matriz iorubana, a Capoeira Angola, utilizada
como lugar de formacdo e preparacdo corporal. As manifestacdes tradicionais afro-brasileiras
instauram um jogo dinamico entre a contemporaneidade e a tradicao e reinventam-se no corpo
de quem lhe dd movimento. Reconhecendo a importancia de se pensar a Danca para além dos

referenciais técnicos e formais hegemoénicos dessa arte, escrevemos no corpo uma Danca-acao
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que narra os feitos de herdis/deuses africanos, a qual teve a Capoeira Angola como um
instrumento de transforma¢ao do corpo em estado de arte, pulsado a poténcia do movimento

entre gingas, ataques e defesas.

O PROCESSO CRIATIVO DE UMA DANGA-ACAO: O CAGADOR DE UMA FLECHA SO

Para Lenora Lobo e Cassia Navas'! (2008, p. 87), “O ato criativo nasce de um impulso
inicial, espontdneo ou estimulado e tem, metaforicamente, uma poténcia sinaptica tdo forte que
consegue percorrer 0s circuitos corpo-cérebro, langando-se em ag¢dao no espago externo”.
Podemos chamar de impulso inicial os argumentos acima expostos, os quais podem ser
sintetizados em duas ideias bdsicas: o desejo de enegrecer nossa danga e o compromisso politico

de pensar o papel de uma artista-educadora sem separar Arte de Educacao.

Para além das questdes gerais que impulsionaram o trabalho, vale enfatizar a Capoeira
Angola como dilatador da presenca cénica, no sentido de instaurar um estado de criagdo e o uso
da palavra, isto é, o ato e efeito de contar histdria, como impulsionador do movimento dancgado.
Os mitos “Oxdssi aprende com Ogum a arte da ca¢a” e “Oxdssi mata o pdssaro das feiticeiras”
retirados da obra de Prandi (2001) foram fundidos em um s, em uma livre adaptagao feita por

nas, autoras.

Embora a intencdo da Danca-acdo ndo fosse a de sobrepor palavra e movimento de
forma literal, isto &, traduzir a narrativa coreograficamente, investiu-se na ideia de que a “palavra
tem poder”, aforismo presente na sabedoria filoséfica do Candomblé. Poder no sentido de fazer as
coisas acontecerem. No contexto dos laboratérios de criagdo desta Dancga-acdo, a palavra
estimulava o acontecimento do movimento que poderia em um primeiro momento explodir no
tempo-espaco de forma literal ou mimética, mas que, posteriormente, era submetida a um

processo de “esfumagamento”.

A Danca-acdo inicia-se com a musica “Ogum”, do dlbum “Festa da Musica” (2000), do
Grupo Ofd Odum Orim 2. O arquétipo do Orixa, bem como sua for¢ca combativa foram motivacdes

importantes para que o corpo em estado de arte se colocasse em cena de forma expressiva, o

11 Cassia Navas é Professora da Pds-Graduacdo em Artes da Cena/lnstituto de Artes/UNICAMP, doutora em
danca/semidtica (PUC/SP), pds-doutora em artes (ECA/USP). Lenora Lobo é Graduada em arquitetura pela
Universidade Santa Ursula, do Rio de Janeiro, e especializada em danca pelo Laban Center for Movementand Dance,
na London University (Londres), e no Centre Internacional de Danse em Paris.

12 Grupo musical formado por integrantes da comunidade do Terreiro do Gantois. Traz em seu repertdrio
representa¢des das musica dos Orixas. http://dicionariompb.com.br/grupo-ofa-odum-orim/dados-artisticos
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corpo-ogum vai comec¢ando a ser construido e o ndo movimento transforma-se aos poucos em um

corpo-guerra. Com a pausa da musica a voz ganha corpo,

Ox0dssi é irmao de Ogum, Ogum tem pelo seu irmao um carinho muito especial.
Um dia Ogum voltava de uma batalha e encontrou seu irmdo com medo e sem
reacdo, cercado de inimigos que haviam destruido toda a aldeia, eles queriam
atingir a sua familia e tomar suas terras, Ogum defendeu seu irmao e sua familia,
partiu para cima dos inimigos com sua espada de ferro e pelejou contra eles até o
amanhecer (JESUS, 2016, p. 55).

A energia e a prontiddo para o ataque, trabalhada a partir da Capoeira, foi a porta de
entrada para apresentar Ogum, o irmdo de Oxdssi. Utilizamos também um importante recurso
encontrado nas dancas dos orixds: o corpo que se metamorfoseia em formas ndao humanas
(animais e objetos), no caso da Danga de Ogum o braco do dangante vira uma espada,
possibilidade que também se estende para os membros inferiores. O ritmo da avamunha'?
também foi um importante estimulo para se instaurar uma atmosfera de batalha, preenchida com
muitas a¢Oes dispersas pelo espaco em tempo acelerado, buscando atingir um estado de

exaustdo. A musica antes pausada continua a tocar.

Ogum defendeu seu irmao e sua familia, partiu para cima dos inimigos com sua
espada de ferro e pelejou contra eles até o amanhecer. Depois de vencer os
inimigos, Ogum sentou-se com seu irmado a fim de tranquiliza-lo e disse a Oxdssi
gue o ajudaria sempre que ele precisasse. Nesse dia Ogum ensinou Oxdssi a cagar,
a abrir os caminhos pelas florestas e matas cerradas, a defender a si mesmo e a
cuidar da sua gente. Oxdssi tornou-se um grande cacador, corajoso e provedor
(JESUS, 2016, p. 56).

Em conjunto, o estado de frenesi, a propensdo para o ataque e a imponéncia do
guerreiro Ogum vao se transformando para apresentar Oxdssi, mais discreto e silencioso. A
transicdo de um estado para o outro se constrdi no corpo da dancarina em acdo, que transforma a
espada em um ato de acolhimento, cuidado e afei¢cdo, escolhendo o estado, o chdo e a espreita
para instaurar o cacador. Neste momento, o corpo se metamorfoseia em arco e flecha em um
devir cacador, embalado pela musica “Saudacdo a Oxdssi”, do CD Ag6: Canto Sagrado Brasil e Cuba
(2001) *4, a qual vem a calhar, pois enriquece as possibilidades de didlogo entre corpo, espaco e

musicalidade.

O imaginario que o mito e os arquétipos dos orixds acionam, tal como o contexto de

13Ritmo tocado nos terreiros de Candomblé keto para Ogum.

14 0 Disco foi gravado em 2001, nos transitos musicais entre Cuba e Salvador, sob a dire¢do artistica de Guga Stroeter
e contou com a participacdo de musicos brasileiros e cubanos.
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uma batalha/guerreiro/espada e o da mata/cagador/arco-flecha, sugerem qualidades e texturas

para o movimento em um jogo de imagem-agdo. Trata-se entdo de um processo de criagdo em

gue o jogo ludico entra em cena para criar contextos, recurso proprio da narrativa e contagao de

histoérias.

Além de vivenciar o estado corporal de guerreiro e cagador, a artista-pesquisadora foi

ainda desafiada a experimentar o grotesco na construcdo da cena do passaro, que se mistura com

a da proépria bruxa. Trata-se de um desafio, a medida que na Danca é relativamente comum ser e

estar “bonito” em cena. Esse processo de desconstrucdo de ideais de beleza para fins estéticos,

bastante discutidos e praticados no Teatro, é algo que passa por uma aceitagao do ridiculo, do

desajeitado e do disforme, sem necessariamente ser coOmico.

Durante a festa para comemorar a colheita dos inhames, oferecida pelo Rei Ifé
aos seus suditos, estava indo tudo bem, como de costume, até que um pdassaro
com asas enormes pousou no telhado palacio, o pdssaro era monstruoso e
aterrorizante, todos ficaram muito assustados, se perguntando de onde teria
vindo aquele passaro horroroso. A ave havia sido enviada pelas feiticeiras que
estavam iradas por ndo terem sido convidadas para a festa, que alids, estava um
caos, todos correndo com medo (JESUS, 2016, p. 56).

O estado corporal do passaro/bruxa é instaurado entdo em um desconstruir subito da

elegancia e serenidade do cacador em movimentos abruptos e desalinhados, e do assumir de uma

mascara facial que, automaticamente, deforma a vocalidade da artista-pesquisadora, a qual é

convidada a descobrir e exercitar outra textura vocal.

O rei entdao chamou cagadores para abater a grande ave, vieram Oxogotum com
suas 20 flechas, Oxotogi com suas 40 flechas, Oxotadota com suas 50 flechas e
nenhum deles conseguiu acertar o passaro, embora tivessem acabado todas as
suas flechas. Os trés odés foram presos (JESUS, 2016, p. 56).

Oxogotum, Oxotogi, Oxotadotd sdo representados na Danga-acdo com uma agdo de

carater de ataque (golpe) para cada um, mas que em conjunto compdem uma partitura de

movimento que se repetem algumas vezes, figurando as muitas tentativas dos odés.

Temporis

Finalmente o Rei mandou chamar Oxdssi, o cacador de uma so flecha, se ele
fracassasse seria morto junto com outros. Sua mdae com medo de perdé-lo, foi até
o Babalad, que lhe aconselhou a agradar as feiticeiras com um sacrificio e assim
ela fez. Oxdssi apontou sua flecha para o passaro com muita atencdo e a acertou
em cheio, ele matou a ave terrivel, as feiticeiras haviam aceito o sacrificio. Oxdssi
recebeu as honrarias e metade das riquezas do reino. A festa pdde continuar, os
outros cacadores foram libertos e todos puderam festejar. Oxdssi tornou-se muito
popular. Essa € a histéria de Oxdssi, o cacador de uma sé flecha (JESUS, 2016, p.
56).
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O desfecho dessa Danca-acdo se dd como a ideia de um corpo-devoc¢ao e de um corpo
em festa. Um corpo-devog¢do, construido na cara ideia presente na sabedoria filoséfica do
Candomblé da relagdo entre homens, mulheres e seus deuses e deusas: a oferta, a oferenda, a
dadiva e, também, a compreensdo que o sagrado reside no corpo. A musica “Capitdo do mato”,
CD Brasileirinho, da cantora Maria Bethania'>, compde esse momento em que a festa e a devocio

se colocam de forma unissona.

Poderia parecer cliché finalizar essa Dang¢a-a¢dao com um corpo em festa, em estado de
graca, porém a celebracdo é sem duvida um elemento que, fortemente, representa os sentidos e

significados das ReligiGes de Matriz Africana. Okéard! Viva o cagador de uma flecha sé!

APRESENTAGCAO-AGAO: FRUIR, EXPERIMENTAR E CORPORIFICAR O MITO

A Apresentacdo-acdo se configura nesse processo pela juncdo da Danga-agdo de
histdrias e de uma vivéncia em formato de oficina construida a partir dos elementos do mito. A
ideia desse formato de trabalho foi inspirada na proposta triangular de ensino da arte,
desenvolvida por Ana Mae Barbosa (1998), embora tal metodologia seja voltada para o ensino das
artes visuais, entramos em dialogo com o “contextualizar”, “apreciar” e “fazer” para pensar a
construcdao dos sentidos da Danca-acao de histérias. Por compreender a poténcia do corpo em
acdo e interacdo com o mito, apostamos na ideia de vivenciar e apreciar com a finalidade de

construir uma experiéncia que se conecta aos sentidos dos participantes.

Descreveremos a seguir a experiéncia de trés ApresentacOes-acOes realizadas em
contextos educacionais diversos: a primeira, em Aparecida de Goiania, na Escola Municipal Vila
Rosa (2018); a segunda, na Universidade Federal de Goids, campus Goiania (2018); e a terceira, na
Cidade de Goids, no Teatro Sdo Joaquim (2018). Para esse relato, passamos da primeira pessoa do
plural presente até aqui, como espelho de processos de reflexao coletiva, para a primeira pessoa
do singular, com vistas a singularizacdo e subjetivacdo das experiéncias de interacdo com danca

tecidas no corpo a corpo.

15 Cantora e compositora brasileira, iniciou sai carreira em 1965, é a cantora brasileira que mais vendeu discos, em
2014 com a faixa titulo do disco “odsis de Bethania” a cantora foi indicada ao Grammy Latino de Melhor Musica
Brasileira.
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APRESENTAGCAO-ACAO 1: ESCOLA MUNICIPAL VILA ROSA

A Primeira Apresentagao-ac¢ao foi realizada na Escola Municipal Vila Rosa, no dia 21 de
maio de 2018. Situada no setor Vila Rosa, na cidade de Aparecida de Goiania, a escola foi
inaugurada, oficialmente, em 1992.'% A Escola atende uma média de 300 alunos com a oferta de
Educacao Infantil e Educagdo para Jovens e Adultos — EJA (supletivo). O contato com a escola deu-
se por intermédio da Professora Siomar, que atua desde 1994, na escola como Pedagoga. Foi
possivel realizar a atividade apenas com a Turma F do Ciclo Il, formada por alunos com faixa etaria

entre 11 e 12 anos.

Ao final da atividade, a professora pediu aos alunos para que escrevessem um
relatdrio, onde apresentaram suas percepcdes. Dos relatdrios entregues naquele dia, tive acesso a
trés, dos quais citarei alguns trechos a fim de proporcionar ao leitor o acesso a percepc¢do de
alguns daqueles estudantes sobre a experiéncia vivida. Os participantes/autores dos relatdrios

serdo identificados como A, B e C.

Naquele dia, cheguei na escola as 08h, justo naquela manha estava fazendo frio (9° C).
Os alunos estavam aguardando ansiosos, pois a Professora Siomar havia avisado previamente que
eles teriam uma aula diferente. Fomos apresentados (Weverton e eu) aos alunos, que foram
muito receptivos. Feita as honras, afastamos as carteiras, para abrir espaco para a atividade.
Embora tivesse planejado comecar pelo Jogo do Olhar'’, o espaco estava muito apertado ent3o
resolvi comecar com a ginga. Enfatizei a ideia dessa ginga como o ato de soltar o corpo,

semelhante ao balanco do mar. Entre ginga, pulos e golpes fomos aquecendo.

Como mencionado anteriormente, a Capoeira angola foi um elemento importante no
processo de investigacdo cénica da Danca-acdo de histdrias. A diretora desta pesquisa, Renata de
Lima Silva (2012), pesquisou em seu doutoramento a poténcia da Capoeira Angola e dos Sambas

de Umbigada como preparacao corporal para processos de criacdo em danca. Relata:

Observando e, sobretudo, participando da performance da capoeira angola e dos
sambas de umbigada (samba de roda, tambor de crioula, jongo e batuque), busco
recursos que, somados a minha experiéncia pessoal em danca e ao estudo sobre

16 Antes disso funcionou por 11 anos na casa de Dona Ruth, uma moradora do bairro, histéria contada no livro Histéria
da Vila Rosa, escrito pela Professora Siomar de Moura Vieira, pedagoga, Pds-graduanda Latu Sensu Em Docéncia da
Historia e Cultura das Africanidades Brasileiras.

Trata-se de um jogo que acontece em circulo e os participantes devem comunicar-se apenas pelo olhar, um
participante se direciona a outro conectando-se a ele apenas pelo olhar, esse participante sai do lugar direcionando-se
a outro e essa relagdo vai sendo construido pelo olhar e deslocamento.
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organicidade e dramaturgia do atuante, possam subsidiar uma preparagao
corporal - como dilatador da poténcia subjétil do corpo. Nao se trata apenas de
condicionamento fisico ou de um trabalho puramente técnico, mas também de
possibilidade de aquisicdo de um instrumental para o processo de criagao (SILVA,
2012, p. 90-91).

Neste caso, a ginga foi pensada como uma forma de potencializar os sentidos dos
participantes numa relagdo com o espac¢o, com as nog¢des de equilibrio, chamando atengao para o
corpo que se potencializa no ato de gingar. Atualmente, como praticante de Capoeira, percebo a
importancia desse movimento que parece simples, mas que exige muita coordenagao motora, fato

gue nos condiciona a pensar a busca por uma ginga solta, malemolente, como é o balanco do mar.

Os participantes demonstraram certa dificuldade na execugdo da ginga, exceto um
deles que demonstrou animacdo ao ouvir tratar-se da ginga da Capoeira. Este relatou que ja havia
praticado capoeira, fato que Ihe deu seguranca para seguir gingando de forma confiante. Nesse
momento, eles riam de si mesmos, uns dos outros e uns para os outros. Alguns timidamente,
outros abertamente. Era nitido o quanto aquela prética estava deslocada do cotidiano da maioria.

Sobre esse momento, a participante A escreveu:

Na aula de hoje nds fizemos algo bem diferente, fizemos uma aula de
movimentos, primeiramente a professora Siomar nos apresentou uma professora
de danca, ela apresentou um projeto que ela estava fazendo e pediu para
afastarmos as carteiras para os lados. Entdo comegamos a fazer movimentos, eu
achei que ela era meio “louca”, mas ao vi (sic) que estdvamos mais concentrados,
a professora de danga pediu para fazer os movimentos rdpidos e adicionar um
golpe (Relato de aula dos alunos, 2018).18

Por sua vez, a participante B descreveu: “hoje nds tivemos uma aula diferenciada, pois,
foi 1a na escola uma professora de danca chamada Rafaela. Ela nos ensinou varias coisas como o

gingado da capoeira, alguns golpes e também como utilizarmos a nossa imaginagao”.

Dando continuidade a atividade, fomos nos distanciando aos poucos da ginga e
caminhamos pelo espaco. Neste momento, expliquei para eles que entrariamos numa mata, e que
nela tinha toda espécie de bichos, muitos deles perigosos, o que exigia de nds um estado de
atencdo dobrada. Fomos entrando nessa atmosfera-mata e agregando a nossa corporeidade um

estado de espreita, um corpo-cacador, o qual abordei no meu diario de campo,

Tentei instaurar uma nocdo/imagem de mata/floresta, instigando-os a sentir-se de
fato nesse ambiente, langcando provocag¢des sobre os bichos que poderiam estar

18Relato de aula dos alunos participantes das atividades de Apresentacdo-ac3o e Danca-acdo realizadas para este
estudo. Relatos ndo publicados, ressalva para os recortes aqui selecionados.
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nessa mata, na tentativa de criar um corpo na espreita, inserindo a figura de um
cacador, nesse momento, dei a cada um, um arco-flecha imagindrio e percebi que a
experiéncia para eles ficou mais palpavel, eles se soltaram mais. Ensinei para eles
um dos movimentos de Oxdssi, dei uma referéncia e os instiguei a experimentar
livremente. Uma das alunas ja foi dizendo que conhecia aquele movimento e
afirmou ser de Ossain ou Oxdssi (Diario de campo, 21/05/2018).1°

Fomos guardando na nossa memdria esse corpo cacador, guardando lentamente o
arco-flecha e voltamos a caminhar pelo espaco. Fui descrevendo para eles a imagem de um
passaro com asas enormes, uma cara muito feia e assustadora, que amedrontava todos a sua
volta. Deixei-os experimentarem a figura do pdssaro por um tempo e, em seguida, os dividi em
dois grupos: um grupo permaneceu na forma do pdssaro e o outro resgatou a figura do cacador. O
desafio era impor-se como passaro e como cagador, assustando e desafiando uns aos outros. Em
algum momento desse confronto, o pdssaro deveria morrer, ndo gratuitamente, mas lutando pela

vida instintivamente.

As participantes A e B, respectivamente, escreveram: “Come¢amos a dan¢ar uma
musica como se fossemos cacadores e depois como se fossemos um bicho feio”. “Nds imaginamos
como seria se estivéssemos em uma selva coberta por monstros, e, passaros assustadores. Logo
em seguida, fizemos uma brincadeira, com os cacadores e os pdssaros”. Apds esse “confronto”
entre passaros e cacadores, finalizamos em clima de festa, nos despedindo da imagem de passaro
e cacador. Logo, anunciei a Danga-acdo e sugeri que eles assistissem com atencdo, percebendo se
identificavam algum elemento do que haviamos experimentado anteriormente, pois

conversariamos no final.

A Danca-acdo teve seus desafios, o primeiro deles foi o fato de ser a primeira
Apresentagao-acao efetivamente realizada, desde 2016. Até entdo, havia sido apresentada apenas
como um ensaio aberto, em dezembro daquele ano. Deste modo, a experiéncia na escola, foi a
estreia de fato da apresentacao-agao. A distribuicao dos participantes em circulo me possibilitou
trabalhar em varias direcGes, a fim de perceber a presenca delxs, a medida que olhava dentro dos
olhos de cada um, fosse como guerreira, ave, cacadora ou simples narradora da histéria que se
passava ali. Ao final, ja com o lanche batendo a porta, realizamos um didlogo rapido, todos,

empolgados, relataram que conseguiram identificar a ginga, a danga, o passaro e o cacador.

Sobre a Dancga-acdo, uma das participantes relatou, “E entdo ela nos contou uma

1°Diario de campo com fins de registro documental das atividades de Danga-ac¢do e Apresentacdo-acdo realizadas para
este estudo. Nao publicado, ressalva para os recortes aqui selecionados.
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histéria de Oxdssi, o cacador de uma flecha so, ela nos contou dancando e foi empolgante”

(Participante A). A participante C também relatou sua experiéncia:

E no momento a Rafaela contou a histéria Oxdssy (sic) que é um orixa. Ela contou
gue apareceu uma ave no castelo. Foram chamados os melhores cacadores do
reino, mas nenhum conseguiu, entdo o rei chamou Oxdssi. Ele mirou a flecha e
acertou a ave. Ela fez uma danca para representar essa histéria (Relato de aula,
2018).

A participante A que afirmou conhecimento do movimento de Oxdssi disse que
conhecia a histéria. Ao ser questionada onde, ela disse que conheceu no Candomblé e que era
iniciada na religido, disse ainda que gostou da aula, principalmente, pelo fato de que quando ela

fala das mitologias, as pessoas duvidam dela. Completou dizendo “é mito, mas, pode ser verdade”.

Nesse didlogo, falei sobre a importancia de contar histérias, da importancia que tem a
oralidade na Cultura Afro-brasileira e do mito na religiosidade de matriz africana enquanto
fundamento de fé e da necessidade de combater o racismo religioso. Minha surpresa foi tamanha
guando perguntei se eles sabiam o que era racismo religioso, todos afirmaram que sim, pois ja
haviam estudado com a Professora Siomar. Na oportunidade, reiterei o valor do trabalho da
professora, uma vez que falar sobre este assunto € uma forma de nos unir no combate ao racismo

e permitir que pessoas como a colega deles possam expressar sua fé.

Finalizei a atividade e me despedi de todos com uma sensacdo muito boa, mas, ao
mesmo tempo, com certa inquietagdo, pois sabia que ndao era uma realidade comum aquela em
gue os estudantes compreendem sobre o racismo religioso. Tal fato sé me fez ter mais certeza do
quanto precisamos implementar a Lei 10.639/03 nas escolas; o quanto é urgente que falemos
sobre o racismo em todas as suas facetas nos espacos de educa¢dao; o quanto é urgente que
trabalhos como aquele feito pela professora deixem de ser excecdo e, por fim, o quanto é

importante que a danga esteja presente nesses espagos de formagao.

APRESENTACAO-ACAO 2: FACULDADE DE EDUCACAO FiSICA E DANCA (FEFD/UFG)

A segunda Apresentacdo-acdao foi realizada na Universidade Federal de Goias,
Faculdade de Educacdo Fisica e Danca - FEFD, com os discentes do curso de Licenciatura em

Danca.’® A Apresentacdo-acdo foi realizada com os alunos do 62 periodo, na disciplina de

20A saber, o curso de Danca foi criado em 2008, conforme RESOLUCAO - CONSUNI N2 37/2008. O inicio das atividades
letivas ocorreu em 2011. Ingressei no curso em 2012.
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Metodologia de Ensino e Pesquisa em Danga I, ministrada pela Professora Dr.2 Marlini Dorneles.

O fato estar na FEFD me fez pensar em outro modo de propor a atividade.

Para comecar, a Professora Marlini me apresentou aos estudantes. Com a palavra,
expliquei um pouco sobre a pesquisa em desenvolvimento, a qual teve inicio ainda na graduacdo e
segue agora na Especializagdo. Em circulo, comegamos o Jogo do olhar. Chamei a atengdo para a
instalacdo corporal 2! como uma estrutura corporal que muda o modo do nosso corpo se colocar

no mundo.

O jogo do olhar foi instaurado e, de modo crescente, em velocidade e nimero de
linhas foi se desenvolvendo até perceber que ja estdvamos pré-aquecidos. Desmanchamos a roda,
mas conservando a energia gerada pela acdo do jogo, transformando-se em uma ginga, que ia se
ampliando e se deslocando pelo espago. Comecei a inserir os elementos do mito, trazendo uma
atmosfera que remetesse a guerra, onde havia a necessidade de lutar por si e pelos seus

familiares. Ao meu comando, fomos soltando golpes, golpes e golpes, cada vez mais radpidos.

Lentamente, fomos transformando esse ato de golpear em uma intencdo interna e
andamos pelo espaco, com o compromisso de preservar a energia gerada até ali. Daquele
momento em diante, entramos numa mata e nela tinhamos que cagar para sobreviver. Para que o
corpo-cagador pudesse se instaurar, era necessario estar atento, na espreita, pisar leve, estar com

os sentidos abertos.

Dentro desse corpo-cacador estava um corpo provocado pela instalacdo e pela
exaustdo. Experimentamos formas de expressar esse corpo-cacador e inseri um dos movimentos
de Oxdssi. Ainda distribuidos pelo espaco, vivenciamos esse movimento em diferentes direces,
niveis e formas. Com a sensacdo desse corpo-cacador reverberando, chegamos ao corpo-pdssaro:
uma ave monstruosa, com asas enormes que assustava e enfrentava uns aos outros. No decorrer
dessa acdo, fui chamando atencdo para a importancia de expressar a monstruosidade desse

passaro com o corpo inteiro.

Apds experimentarmos o corpo-passaro, a turma foi dividida em dois grupos: um de

cacadores, que deveriam matar os pdassaros, e o outro, que deveriam permanecer como passaro,

21 A instalacdo corporal é uma abordagem metodolégica que visa a preparacgio corporal, bem como sua consciéncia e
transformacdo, na busca por um corpo extra cotidiano. Na concepc¢do de Renata de Lima Silva (2012), “o corpo
instalado é um corpo diferenciado. Ele é sensivelmente preparado para uma abordagem extra cotidiana do
movimento corporal. A instalacdo se constitui em alguns exercicios classificados como primarios e secundarios. Eles
incluem recurso imagético do corpo - conexdo do espaco interno e externo, que deve ser associado ao trabalho fisico,
aliando plenamente o fazer, sentir e pensar”. (SILVA, 2012, p. 126 e 127).
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resistindo a morte, enfrentando o cacador. Durante o confronto, vi pdssaros-resisténcia, e

cacadores-resisténcia.

Apds o enfrentamento entre pdssaros e cagadores, entramos em festa. Arrisquei
experimentar alguns movimentos inspirados nas dancas afro. Propus alguns movimentos em
diagonal e finalizei em circulo puxando um alongamento, que deixei por conta deles. Enquanto

isso, aproveitei para me preparar para a Danga-agao.

A Danga-acao foi muito prazerosa, senti meu corpo pulsando, caminhando entre os
acontecimentos do mito. Apesar do cansaco, senti-me inteira. Quando me direcionava a algum
deles, sentia o corpo deles em didlogo com o meu. Alids, tinhamos todos nds presenciado cada

momento que ali se passava.

Quando finalizei a Danga-a¢do, tinhamos ainda alguns minutos, entdo aproveitamos
para conversar. Perguntas foram feitas a respeito do trabalho, a primeira delas sobre o processo
criativo. Fui questionada a respeito das conexdes feitas entre a narrativa e a coreografia, como
teria sido o processo investigativo. Respondi que a primeira Danga-acao foi feita a partir do
inventario pessoal (trabalho sobre o mito Eud) e que essa segunda foi muito instigada pela
capoeira angola, como treinamento corporal e investigativo para a criagdo. Da mesma forma, a
segunda danca-acao foi inspirada nos elementos do préprio mito, buscando perceber como o meu

corpo respondia a narrativa em forma de sensagdes e movimentos.

Outra aluna questionou se eu ja havia jogado buzios para saber qual seria meu orixa.
Em resposta disse que ndo sabia, embora tivesse curiosidade, entendia que descobrir meu orixa
implicaria em um compromisso de cultivar essa divindade em mim, o que envolve um processo de

aceitacdo e compromisso, compromisso esse que ndo desejo firmar no momento.

Um dos participantes questionou sobre o processo de escolha dos mitos, tive que
forcar um pouco a memdria, mas, pelo que consegui me lembrar, no livro de Reginaldo Prandi,
Mitologia dos Orixds, o mito de Eua é acompanhado por uma imagem ilustrativa que muito
dialoga com o meu inventdrio pessoal. Junto a esse haviamos pensando em algum mito de Ogum,
pois, pelas aulas de danca dos orixas que eu ja havia feito, gostava dos movimentos e do arquétipo
desse orixa. Porém, na busca por uma histéria com a qual eu pudesse dialogar, as historias de
Ogum eram um pouco “violentas” para a proposicdo, principalmente, para certos ambientes de
formacdo, como as escolas. Lendo as histdrias de Ogum, em algum momento, chegamos a Oxdssi,

gue é irm3do mais novo de Ogum, e resolvemos juntar as duas narrativas em uma, falando assim
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dos dois orixas.

A professora Marlini, motivada por perguntas feitas pelos estudantes, pediu que eu
falasse um pouco da estrutura do meu Trabalho de Conclusdao de Curso. Em resposta, disse que
houve uma intencdo de realizar um memorial descritivo, no qual resgatei minha trajetéria

académica e descrevi a tessitura dos dois processos criativos em danca.

Outra pergunta foi feita a respeito do mito. Um dos participantes questionou sobre o
gue a mae de Oxdssi teria ofertado, pois ele havia ficado curioso e muito intrigado com a minha
movimentacdo, naquele momento da histdria. Em resposta, disse a ele que a movimentacdo tinha
mais a ver com a maneira que eu, enquanto artista, entendia o sentimento materno da mae de
Oxdssi, uma mae que seria capaz de dar sua prépria vida em sacrificio pela vida de seu filho. Em
complemento, a Professora Marlini disse “que algumas coisas ficam em mistério e que essa parte

do mito era o mistério que permeia a religiosidade e a cultura afro-brasileira”.

Assim finalizamos mais uma Apresentacdo-acdo, com um sentimento de gratidao,
carregada de uma energia que se misturava entre o guerreiro, o passaro e o cag¢ador. Durante a
Apresentacdo-acdo algumas (poucas) pessoas ndo permitiram se envolver, mas a maioria estava
inteira, experimentando, enfrentando, indo para cima, corpos disformes por inteiro, mergulhados,
corpos em acdo, trocando, respondendo. Vi corpos na espreita, corpos cacadores, corpos se
libertando na forma de passaros, se afirmando e dizendo a que vieram, corpos se jogando apesar
da forma, dispostos apesar do cansaco, depois olhares inteiros, em didlogo, em resposta, em

danca-acao.

APRESENTAGCAO-ACAO 3: TEATRO SAO JOAQUIM. AULA INAUGURAL “O SAGRADO MOVIMENTO
NEGRO”

Nervosismo define, o que dizer? Como fazer? Meu corpo ja estava em circulos e fluxos
0s mais continuos possiveis, o organismo ja respondia! Ndo fui sé, levei meu berimbau, meu
figurino, e logo cedo j& comecei a preparacdo para o ritual, na companhia de Juliana Jardel??,
trocando experiéncias, forcas e energias positivas. Chegamos ao Teatro S3o Joaquim, numa manha

ensolarada de sabado, do dia 01 de setembro de 2018. J4 haviam colegas sentadxs na cal¢ada a

22 Juliana de Oliveira Ferreira. Nome Artistico: Juliana Jardel. Intérprete/criadora do CORPO SUSPEITO. Graduada em
Danca -Universidade Federal de Goids. Pds-graduanda em Formagdo Docente em Histdria e Cultura das Africanidades
Brasileiras (UEG). Mestranda em Performances Culturais (UFG).
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nossa espera. Sobre o teatro, duas questdes se colocaram ali, ocupar esse espago como um ato
politico e a imposicdo que esse espaco por si sO ja apresentava, ao pensar uma dicotomia de

executor/fazedor e plateia/espectador.

Chegamos e fomos recebidas pela equipe do teatro que nos direcionou até o camarim.
A aula comecou entdo com a projecdo do video “O Rito de Ismael Ivo”?3, que mostra de forma
muito sensivel um pouco da sua trajetéria e concepcdes de danca, que ele define como “ato
fundamental”, mostrando as nuances entre um corpo artistico e marginal. Ivo afirma que na
dificuldade, enquanto pobre e negro, vocé pode virar artista ou bandido, e ao mover-se dd vida a

sua escolha como artista.

Ao final do video, Juliana Jardel entra em cena, como continuidade do que foi exibido,
coloca-se no espagco: um corpo negro no Teatro Sdo Joaquim afirmando e reafirmando a sua
escolha enquanto artista. Em forma cénica, ali se materializou “o sagrado movimento negro”,
apresentando um corpo-ori, corpo-devir, corpo-danca, corpo-Juliana-Jardel. Seus bracos
deslizando por aquele palco pareciam ter dois metros de comprimento, j4 que cada movimento
ndo apresentava fim, mas um continuum de uma cachoeira que saia entre seus dedos em espirais.
Do inicio até a sua saida de cena se apresentava como um movimento continuo, circular e

infindavel.

Ao fim da apresentacdo, a professora Juliana Jardel nos convidou para ocupar o espago
do palco e continuamos o trabalho. Unidos em circulo, nos olhamos, nos percebemos e, na busca
pelo pulso, nos colocamos no espaco, com nosso plexo solar, nossa lua, nossa estrela e nossa
presenca. Entre remelexos e risos nos deslocamos, em uma aula que falou e dangou conceitos,

principios para a construgdo da nossa autoestima enquanto homens e mulheres negros e negras.

No transito entre blocos afro e o simbolismo dxs panteras negras nos colocamos ali, na
inteireza da nossa existéncia. Foi possivel perceber os constrangimentos se transformando em

alegria e a dureza do corpo se transformando em movimentos, em sagrados movimentos negros.

Preciso destacar o quanto essa atividade me emocionou e me inspirou. Era como se
toda a cidade estivesse mergulhada em um mar de afetos e sensibilidades, pois, logo cedo antes
de sair de casa, recebi uma inspira¢do para comecar a minha fala e toda essa reflexao ja me deixou

emocionada, o que compartilho abaixo:

23 Documentdrio produzido em 2003, dirigido por Ari Candido, aborda aspectos da vida do bailarino Ismael Ivo.
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“Peco licenca a povaria, peco a bencdo a santa Maria, abre a sua casa pra eu
entrar que o jongo ja vai comecar, que o jongo ja vai comecar, abre a sua casa pra
eu entrar". Brincando com a ideia de ponto que abre as rodas de jongo, eu
comeco essa oficina pedindo licenca a vocés e a bengdo a cada mestra que me
alimenta, me nutre e que cada uma a sua maneira demonstra seu cuidado e afeto,
a primeira delas Dona Maria, mulher de for¢a e coragem, viiva, mde de nove
filhos, moradora de Missao de aricobé, mais especificamente do alto da Araguaia,
oeste da Bahia, ela me ensinou e me ensina que a cura esta na natureza, nas ervas
e nos chas. A segunda, Dona Joanilza, conhecida desde cedo como nega, que
contra todas as estatisticas criou sozinha trés filhos, dois deles formados, e a mais
nova ingressou recentemente nesta instituicdo, no curso de fisioterapia, que me
ensinou e me ensina a ser forte, que desde sempre em seu exemplo vivo anunciou
gue ser mulher e negra, nesse mundo, nao é coisa facil.

Tendo saudado minha ancestralidade primeira, saido as minhas mestras Juliana
Jardel e Renata Lima que, cada uma a sua maneira, me mostraram a dureza e a
poesia de ser e estar no mundo enquanto mulher negra, artista, pesquisadora,
professora, capoeirista e um caminho de possibilidades do que posso ser. A cada
uma delas minha gratiddo e minha reveréncia, nas faces ancestrais que vamos
adquirindo ao longo da vida. Inclusive, aprendendo por fundamento que o mais
novo pode ser o mais velho, numa subversdao de mundo, ilustrada pela capoeira
Angola que no ato de se colocar literalmente de cabeca para baixo, me remete ao
baobd, simbolo de sabedoria ancestral e conexdao entre os mundos (Notas de
inspiracdo, 01 de setembro de 20182%%).

Foi dessa forma que comecei a atividade, cantando junto com meus colegas esse
ponto de jongo, pedindo licenga e saudando meus ancestrais. Convidei a todos a permanecerem
no palco e comegcamos a nossa ginga deslocando pelo espaco, permitindo que nossos corpos
ocupassem aquele espaco em formas de guerreiros, cagcadores e passaros, reverberando em fluxos
de emancipacdo, percebendo na improvisacdo a poténcia para criar estados de liberdade em

danca, motivados pelos elementos das narrativas apresentadas ali como enredo.

Para ligar o momento da oficina e da Dan¢a-acdo, me veio mais uma nota de
inspiracdo fruto da energia de todos naqueles momentos: “Espada que corta, defende, cuida, guia
orienta, abre caminho, mostra o caminho, acerta o caminho, ensina a lancar, flecha Unica, lancada,
subversiva, fecha que me atravessa, transpassa a alma e chega a paz, transcende a alma, acalenta,

apascenta, movimenta! 2

Com toda energia circulando em meu corpo, dancei contando, contei dancando uma

das histérias de Ogum e Oxdssi. Durante esse processo, percebi a certeza desse caminho como o

%Notas de inspiracdo para producdo das atividades de Apresentac3do-acdo e Danga-acdo realizadas para este estudo.
Notas ndo publicados, ressalva para os recortes aqui selecionados.

2Notas de inspiracdo para producdo das atividades de Apresentacdo-acdo e Danga-acdo realizadas para este estudo.
Notas ndo publicados, ressalva para os recortes aqui selecionados.
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mais aproximador do entendimento da Danga-agdo de histdrias, a medida que os sentidos iam se

construindo ao olhar nos olhos dos participantes.

O didlogo com o artigo A dangca como possibilidade de vivéncia de um estado de
liberdade, de autoria das professoras do curso de dang¢a da UFG Marlini Dorneles de Lima e Renata
de Lima Silva (2013), foi sendo construido no decorrer da atividade. As autoras falam da busca por
uma educacdo do sensivel que percebe e sente o corpo em sua plenitude, que potencializa o
processo de aprendizado. Deste modo, foi possivel pensar um trabalho final que relacionasse o
artigo de conclusdo do curso com a pratica vivenciada por aqueles participantes, em formato livre.

Dos participantes daquela atividade no Teatro S3o Joaquim, menciono dois textos:

O corpo é texto que liberta a alma, a danga é trama, drama que inflama. O corpo
que danca envolve e acalma, desenrola, enrola e ama. O corpo que danga é meu,
nao é seu! Um corpo que danca rompendo barreiras, fronteiras, limites... O corpo
gue danga, ora solto, ora ereto, ndo é objeto. Corpo é arte! Corpo é afeto! (Vieira,
2018)

Nosso corpo, casa sagrada da ancestralidade, em constante movimento, em
crescente trans (figuracdo). O marginal no centro do eu, Meu eu na ponta da
flecha, No fio do metal, corte. Corpo negro, Sul... Imergir em emersées pulsantes
Brotacdo de sentidos, Em constante florescer do amanhd Que se faz, que se
constréi na pele No ritmo brutal e sutil do sangrar, viver... Liberdade! (Fernando
Cassio, 2018)
A danga, nesse sentido, se colocou a servico da liberdade, da criagdo, da vadiacao das
palavras, do movimento. Mas como pensar nisso como um servico, coisas separadas? Nao seria a
danca a propria liberdade? Nao seria a dan¢a uma das faces da vadiacao, do jogo, da brincadeira?

N3o seria a danca a criacdo? Palavra que escapa do corpo em forma de movimento? Nos achados

e perdidos do corpo, ouso dizer que sim, se vocé se permitir!

CONSIDERAGOES FINAIS

O processo de criacdo de uma Danca-acdo ratifica que os Mitos de Orixas, além de
estarem vivos, de forma dinamica na pratica religiosa e cultural do Candomblé, também podem
atravessar outros contextos, tal como o artistico e o educacional. Logo, trazendo a baila valores
civilizatérios, filoséficos, técnicos e estéticos proprios da Cultura Afro-brasileira, como caminho

para uma Arte-Educacdo atenta a diversidade.

A potente articulacio entre Arte/Cultura e Educacdo, que estd implicada na

Apresentacdo-acdo, a nosso ver, &€ uma possibilidade de acdo do artista-educador e de
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problematizacdo dos curriculos e padrdes estéticos, condicado sine qua non para descolonizacdo do

pensamento, do corpo e dos contextos educacionais.

As acOes desta pesquisa reverberaram em possibilidades artisticas e pedagdgicas de
pensar e fazer Danca, que potencializam a atuacdo pratica de artistas e educadores que investem
no ensino da Histdria e Cultura Africana e Afro-brasileira, como estratégia de enfrentamento ao
racismo em suas mais variadas faces, pois ao tratar dos saberes inscritos direta ou indiretamente
na religiosidade de matriz africana, abrimos uma pequena fresta para espiar o Candomblé. Espiar
ndo no sentido invasivo de espionar, mas, sim, no sentido de querer saber, conhecer. Um passo
importante para se dar no sentido de retirar as vendas do preconceito que ndo apenas cegam os

olhos, como também maculam a imaginacao.

“E mito, mas pode ser verdade”, porque ndo podemos de forma alguma incorrer no
equivoco de pensar o mito como uma inverdade ou como algo menos importante do que a
realidade. O mito aqui, como o compreendemos a partir do Candomblé e da Mitologia dos Orixas,
€ uma dentre muitas outras formas de explicar a realidade. Uma realidade que nega a
racionalidade técnica e se afirma em africanidades brasileiras que se expressam em rezas, cantos,
dangas, comidas, movimentos... No vento, na dgua, no ato de cagar ou de guerrear. E por que nao

em Danca-acdes de histérias?

O mito aqui ganhou corpo e se fez magia no ato de dancgar histérias em acdo, uma vez
que a cada apresenta¢do-agao o mito se materializava em meu corpo, reverberava em cada
movimento ampliando a minha percep¢ao como artista, alterando meus fluxos corporais e me

fazendo estar em cena com a inteireza permitida pela relacdo entre mito e corpo.

O imbricar da Danca e da contacdo de histdrias, nas polaridades que pulsam entre
corpo e mito; movimento e voz; texto e acao, é a Danca-a¢do como ato (que se faz) e cena (que se
vé) que pretende, ao acionar arquétipos, instaurar na apreciacdao um jogo estético que coloca a
imagem (em) acdo. Por outro lado, o Candomblé, a Capoeira, o Jongo, bem como outros batuques
gue temos a oportunidade de experienciar ou de espiar, nos anuncia que arte pode ser para
saborear, ndo apenas para apreciar. Dai a necessidade de investir em processos de interacdo em
danca que, além de investir no processo de criacdo como uma investigacdo e construcdo de
sentidos dramatizados pelo/no corpo, se arranca do conforto da sala de ensaio para apresentar-
acdo, como um ato politico de reivindicar que os corpos, o consciente e inconsciente se despertem

para as poéticas negras.
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