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RESUMO

Os pressupostos tedricos apresentados neste artigo contribuem com a discussao sobre o lugar do intelectual
na contemporaneidade a partir do ensaio de Michel Foucault e Gilles Deleuze intitulado Os intelectuais e o
poder (1979), com sugestdes de anadlise e aprofundamento das ideias de Gayatri Spivak na obra Pode um
subalterno falar? (2010) e Jacques Ranciéere em seu livro A partilha do sensivel (2005). Nesse sentido, sdo
utilizados como suporte metodoldgico os textos criticos “Quando o sujeito subalterno fala: especulagbes
sobre a razdo pds-colonial”, de Sandra Regina Goulart Almeida (2013), “Literatura e a vida social”, de Antonio
Candido (1967), e “Convite a leitura dos poemas de Drummond”, de Silviano Santiago (2006). Com base nesse
arcabougo tedrico e metodoldgico, propde-se discutir manifestagdes do outro na literatura de Carlos
Drummond de Andrade, usando como corpus de analise os poemas “O operdrio no mar” e “Faveldrio
nacional” e o texto em prosa “Debaixo da ponte”), crénica publicada inicialmente no jornal Correio da manhd.
Tais textos foram selecionados com o intuito de examinar o modo como o intelectual langa seu olhar sobre
seu espago, marcando-o com o uso de imagens poéticas relacionadas, sobretudo, a tentativa de
compreender o espacgo do outro. Verifica-se, assim, como a literatura pode testemunhar a vida social e nela
interferir, atuando contra cristalizacdo dos discursos hegemonicos.
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ABSTRACT

This work aims to investigate theoretical assumptions that contribute to a discussion about the place of
contemporary intellectuality from the essay by Michel Foucault and Gilles Deleuze entitled “Os intelectuais
e o poder” (1979), in addition to suggesting an analysis and the deepening of Gayatri Spivak’s ideas in the
work “Pode o subalterno falar?” (2010) and Jacques Ranciere in his book “A partilha do sensivel” (2005). In
this sense, the critical texts “Quando o sujeito subalterno fala: especulacdes sobre a razao pds-colonial”, by
Sandra Regina Goulart Almeida (2013), “Literatura e vida social” by Antonio Candido (1967) and “Convite a
leitura dos poemas de Drummond” by Silviano Santiago (2006), are used as methodological support. Based
on this theoretical and methodological framework, this article proposes to discuss manifestations of the
other in the literature of Carlos Drummond de Andrade. To this end, the poems “O operario no mar” and
“Favelario nacional”, as well as the prose text in prose “Debaixo da ponte”, chronicle recently published in
the newspaper Correio da Manhd. Such texts were selected with the aim of examining the way in which the
intellectual casts his gaze on his space, marked by the use of images related to criticism, mainly to the attempt
to understand the space of the other. Thus, it can be seen how literature can testify to and interfere in social
life, acting against the crystallization of hegemonic discourses.

KEYWORDS: Literature; Carlos Drummond de Andrade; Alterity; Subalternity.
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Je est un autre (O eu é um outro). Rimbaud

CONSIDERAGOES INICIAIS

Este artigo apresenta pressupostos tedricos que contribuem com a discussdo sobre o
lugar do intelectual na contemporaneidade e analisam-se algumas representagdes significativas no
gue diz respeito a manifestacdo do outro na literatura do poeta e escritor Carlos Drummond de
Andrade. Para isso, sdo elencados os poemas “O operario no mar” (ANDRADE, 1979), “Favelario
nacional” (ANDRADE, 1984) e o texto em prosa “Debaixo da ponte” (ANDRADE, 2012), crbénica
publicada inicialmente no jornal Correio da manhd. Tais textos foram selecionados com o intuito de
examinar o modo como o intelectual langa seu olhar sobre seu espaco, marcando-o com o uso de
imagens poéticas relacionadas, sobretudo, a tentativa de compreender o espaco do outro.
Evidencia-se, assim, o posicionamento do autor, um importante intelectual brasileiro do século XX,
em relacdo a imagem deste outro para pensar a representacdo do “subalterno”, que se configura

ora como um operario, ora como morador de rua ou no seu olhar sobre a favela.

Para alcancar os objetivos expostos, algumas consideracdes tedricas apresentadas por
Michel Foucault e Gilles Deleuze no ensaio intitulado Os intelectuais e o poder (1979) amparam o
enfoque apresentado. Também se apoia na andlise e no aprofundamento das ideias da indiana
Gayatri Spivak na obra Pode um subalterno falar? (2010). Os textos criticos “Quando o sujeito
subalterno fala: especula¢des sobre a razao pds-colonial”, de Sandra Regina Goulart Almeida (2013),
e “Convite a leitura dos poemas de Drummond”, de Silviano Santiago (2006), sao utilizados como

suporte metodolégico.

Nesse sentido, propde-se um estudo sistematizado a partir da poesia e da prosa de
Drummond, que ao dedicar suas palavras para descrever lugares “marginalizados” ou personagens
“subalternos”, ndo o faz sem objetivo, ou seja, mostra uma intencdo de aproximar o sujeito
intelectual da realidade do outro —um outro que pertence a uma condicado periférica. Portanto, esta
proposta de analise é importante para ilustrar a justificativa de relevancia do estudo sobre o papel
do intelectual e o poder, dentre inUmeros outros recortes possiveis de leitura da obra
drummondiana, abordado a partir da tematica do outro, dada a vastiddao da producao literaria do
autor em estudo. Somou-se a isso o fato de Drummond ter representado em alguns desses textos

o gesto de enunciacdo do outro como o processo de construcao da narrativa.
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Por tal relevancia, o autor mineiro se presta ao objetivo de examinar a experiéncia do
outro com o cuidado de elaborar uma escrita que represente de fato a voz do outro. Por isso,
propde-se uma analise metodoldgica que considere os textos de Carlos Drummond de Andrade, em
especial os publicados no jornal Correio da Manhd, a partir da observacdo da pratica da escrita por

meio de imagens fragmentadas.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Primeiramente, trata-se aqui de aspectos referentes ao papel do intelectual a partir de
guestdes elencadas no didlogo entre Foucault e Deleuze. Em seguida, sdo apresentados alguns
conceitos para problematizar os termos “intelectual” e “subalterno”, tendo em vista a aplicagao por

Antonio Gramsci (1984) e Spivak (2010).

III

O conceito de “intelectual” pautou-se em condi¢Ges histdricas, nas quais os sistemas de
dominacdo social se estruturaram com base em diferenciagdes de raga, género e classe e
produziram um imaginario. Nesse sentido, qualquer andlise sobre o tema deve levar em
consideracgao as relagdes sociais, que definem papéis diferenciados e concebidos em determinados

contextos culturais.

Os intelectuais sempre existiram, pois sempre existiu em todas as sociedades o lado do
poder econdémico, do poder politico e o poder ideoldgico, que se exerce sobre as mentes pela
producdo e transmissdo de ideias, de simbolos, de visbes de mundo, de ensinamentos praticos,

III

mediante o uso do conhecimento. A concepc¢ao do que seja o “intelectual” se apresenta como algo
bastante discutivel no campo das ideias. H4 inumeras tipificagcdes, em autores como Sartre,
Foucault, Deleuze e Gramsci. Vale ressaltar que esses autores conceituaram alguns reconhecidos
tipos de intelectuais, como o intelectual revoluciondario; o intelectual puro; o intelectual engajado,
de Sartre; o intelectual organico, de Gramsci; e o intelectual que cumpre uma fung¢ao organizadora

ha sociedade.

Michel Foucault (1926-1984), por exemplo, um dos pensadores contemporaneos mais
influentes, nos convida a pensar sobre os intelectuais e o poder. Para Foucault, ndo existe uma
teoria geral do poder, pois o poder ndo é uma forma estatica e Unica. Sendo assim, o poder ndo é

algo natural, mas uma pratica social; e a definicdo de intelectual € um debate bastante controverso.
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Historicamente, os intelectuais tém sido comumente designados por aqueles que pensam. No
entanto, o mundo mudou, bem como a relacdo entre o intelectual e as massas. As teorias
construidas como caminho da emancipacdo do homem, mesmo atualizadas, sdo bastante
discutidas. E de se esperar, entdo, que o papel do intelectual, homem livre, movido por ideias e

sonhos, tenha mudado.

No ensaio Os intelectuais e o poder, conversa entre Michel Foucault e Gilles Deleuze, o
primeiro dialoga no sentido de que o papel do intelectual seja bastante criticado, e Deleuze se
caracterizaria por sua posi¢ao burguesa — de modo contrdrio ao intelectual marxista, rejeitado,
maldito e reduzido a miséria. O intelectual, com seu discurso e suas verdades, faz parte do sistema
de poder. O discurso é também uma forma de poder. E uma pratica que revela as formas de

politizacdo. (FOUCAULT; DELEUZE, 1979, p. 69)

Foucault, na analise de sua discussdo com Deleuze, mostra como se conduzem varias
formas de politizacdo e chama atencdo, em sua visdo critica, que os intelectuais facam parte do
sistema de poder. Ainda afirma que as massas possuem um saber préprio. Por sua vez, Deleuze

interroga-se sobre a dialética teoria/pratica:

Nenhuma teoria pode se desenvolver sem encontrar uma espécie de muro e é
preciso a prdtica para atravessar o muro. Por exemplo, vocé comegou analisando
teoricamente um meio de reclusdo como o asilo psiquidtrico, no século XIX, na
sociedade capitalista. Depois vocé sentiu a necessidade de que pessoas reclusas,
pessoas que estdo nas prisdes, comegassem a falar por si préprias, fazendo assim
um revezamento. (...) em um conjunto, em uma multiplicidade de componentes ao
mesmo tempo tedricos e praticos. Para nds, o intelectual tedrico deixou de ser um
sujeito, uma consciéncia representante ou representativa. Aqueles que agem e
lutam deixaram de ser representados, seja por um partido ou um sindicato que se
arrogaria o direito de ser a consciéncia deles. Quem fala e age? Sempre uma
multiplicidade, mesmo que seja na pessoa que fala ou age. N6s somos todos
pequenos grupos. Ndo existe mais representagao, so existe a¢ao: agao de teoria,
acdo de pratica em relacGes de revezamento ou em rede. (FOUCAULT; DELEUZE,
1979, p. 69)

As colocacbes de Deleuze fazem referéncia ao estudo realizado por Foucault sobre a
prisdo. Este explica que a prisdo é o Unico lugar onde o poder se manifesta no seu estado puro, com
medidas extremamente exageradas, e tudo se justifica como poder e moral. A partir deste
tratamento justificado dado na prisdo, surge o ddio por parte do povo, que inicia uma luta contra a
justica. Entretanto, esta luta ndo é contra as institui¢cdes judicidrias, mas contra o poder que essas

detém. A pratica seria, para Foucault, o direito de dar voz ao outro.
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Esse dialogo enfoca, entdo, a inatividade dos intelectuais e de suas teorias, bem como
as distintas manifestacdes de luta contra o poder. Foucault rejeita a posicdo do intelectual como
agente da consciéncia e produtor da verdade. Segundo ele, os intelectuais sabem que as massas
nao precisam deles para obter conhecimento e sabedoria. Ndo obstante, existe um sistema de
poder que acaba proibindo este discurso, obrigando-os a desenvolver tal papel. Por outro lado, para
Gilles Deleuze, o sistema em que vivemos nada pode suportar, disto decorrendo sua fragilidade
radical em todos os aspectos. Deleuze faz questdo de destacar que Foucault foi o primeiro a

denunciar a indignidade do falar em nome dos outros.

Tanto Foucault quanto Deleuze questionam qual o lugar do individuo na sociedade
contemporanea, bem como suscitam o debate a respeito do agrupamento dos individuos, incluindo
os intelectuais para respaldo das suas representacdes, por meio de suas praticas. A pratica “que
atravessa o muro” prescinde de uma atuacao. Nesse diapasao, o intelectual e o artista constroem
com as suas praticas a compreensdo das relacbes de poder. Nesse caminho, a literatura se

incorpora, neste artigo, como uma possibilidade de pratica.

Neste estudo, o intelectual e o subalterno devem ser vistos no cenario brasileiro como
os individuos oprimidos, e sua opressdo estd relacionada a condicdes que os diferem das vozes
hegemoénicas de nossa sociedade, ao mesmo tempo em que representaria a falta de voz e espacgo
diante dos discursos dominantes ou hegemonicos. A literatura pode ser entendida como um local
em que a voz do oprimido se manifesta, pois existe uma problematica nesta relagcdo que se
evidencia: se a voz do oprimido pode ser ouvida em termos literarios, o caminho estaria aberto para
gue se estetize a voz do subalterno ou seria apenas um objeto pitoresco? Teria razao o intelectual

falar de realidades que ndo viveu? Apoderar-se, mesmo que esteticamente, do discurso do outro?

Tais respostas, em termos deleuzianos, ndo s3ao verdades Unicas, pois o “préprio
discurso enquanto revelava uma determinada verdade, descobria relacdes politicas onde
normalmente elas ndo eram percebidas” (FOUCAULT; DELEUZE, 1979, p. 2). As diferentes atitudes
de praticas ndo sdo totalizadoras, haja vista que sdo leituras heterogéneas, por vezes, privilegiadas,

gue ndo deixam de apontar uma perspectiva de alteridade.

O oprimido, ou o vencido, é visto aqui como “subalterno”, tendo em vista o processo
colonizador, que ndo permite a sua fala, porque sua voz foi silenciada. A literatura, entdo, poderia

ser um meio de questionar as contradig¢des histéricas, que pertencem, neste caso, a constituicdo da
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propria sociedade brasileira. Se o subalterno nao fala, a literatura impde-se e estabelece um eco de
resisténcia que pode questionar essa condicdo humana. Um dos aspectos a serem mencionados é
a capacidade de formalizagdo das contradigdes histdéricas do processo colonizador do Brasil, bem
como as relacdes entre oprimidos e opressores, entre subalternos e elite dominante, entre centro

e periferia.

Antonio Candido, no capitulo “Literatura e a vida social”, publicado na obra Literatura e
sociedade, afirma que o artista é guiado em sua producdo por forgas sociais condicionantes, que
determinam a ocasidao da obra ser produzida, a necessidade de ela ser produzida e a capacidade de
se tornar um bem coletivo. Portanto, o escritor Drummond tem a sua produg¢do inserida em
determinadas condig¢Bes sociais, uma vez que a literatura no Brasil cumpriu papéis diversos daqueles
gue a ela se atribuiu em paises centrais. Nesse sentido, o critico brasileiro propde duas questoes
para pensar as influéncias efetivas do meio com a arte. “A primeira seria estudar em que medida a
arte é expressdo da sociedade; a segunda, em que medida é social, isto é, interessada nos problemas

sociais”. (CANDIDO, 1967, p. 23)

Assim, para explicar as influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais,
Candido exp0e sobre a posicdo social do artista que se orienta de acordo com padrées de sua época.
Desse modo, certos escritores, entre eles, Carlos Drummond de Andrade, tém profunda consciéncia
das complicacbes das condicdes de producdo da arte literdria em um pais como o Brasil, e, por

conseguinte, das forgas sociais que os impelem a escritura.

Outra licdo de Candido se refere ao modo como a leitura sociolégica da obra de arte é
capaz de absorver aspectos sociais em sua forma, dando a conhecer, com isso, aspectos da

realidade. Ao tratar das duas questdes levantadas anteriormente, o autor propde que

a posigdo social € um aspecto da estrutura da sociedade. No nosso caso, importa
averiguar como esta atribui um papel especifico ao criador de arte, e como define
a sua posicado na escala social; o que envolve ndo apenas o artista individualmente,
mas a formacdo de grupos de artistas. Dai sermos levados a indicar sucessivamente
o aparecimento individual do artista na sociedade como posicdo e papel
configurados; em seguida, as condicbes em que se diferenciam os grupos de
artistas; finalmente, como tais grupos se apresentam nas sociedades estratificadas.
(CANDIDO, 1967, p. 29)

Trata-se de uma leitura proposta a partir da sociologia moderna, que visa investigar

influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais na conducado do artista, exprimindo um
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significado social. Candido conclui, entdo, que no aspecto literario ndo convém separar a obra do

seu contexto de produgao.

Uma leitura contemporanea que relacione os aspectos de recep¢do da arte e da
literatura é a concepc¢do proposta por Jacques Ranciere em seu livro A partilha do sensivel (2005).
Assim, tais questOes contribuem para pensar a participa¢dao do intelectual na constru¢ao da
sociedade e diante da configuracdo do espag¢o do outro, bem como na configuragao desse outro na

recepc¢do da sua arte.

Essa reparticao das partes e dos lugares se funda em uma partilha dos espacos,
tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como um
comum se presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha.
(RANCIERE, 2005, p. 15)

A obra drummondiana se relaciona com os textos tedricos apresentados na medida em
gue incorpora questdes sociais e ndo foge aos fatores condicionantes do meio. Como confirma

Ranciere (2005),

a soberania estética da literatura ndo é, portanto, o reino da ficgdo. E, ao contrario,
um regime de indistincdo tendencial entre razdao das ordenagdes descritivas e
narrativas da ficcdo e as ordenacdes da descricdo e interpretacdo dos fenémenos
do mundo histdrico e social. (RANCIERE, 2005, p. 15)

Na quarta parte da obra de Jacques Ranciere, existe uma correlagdo com o exposto
anteriormente, no sentido de que é preciso compreender que os enunciados poéticos ou literarios
“ganham corpo”, assumem efeitos reais e ndo sao considerados meramente reflexos do real. Ao
mencionar A Poética de Aristdteles , proclama que a poesia ndo precisa prestar contas de suas

verdades ou de seu fingimento.

A poética proclama que a ordenag¢do de agGes do poema nao significa a feitura de
um simulacro. E um jogo de saber que se d4 num espago-tempo determinado.
Fingir ndo é propor engodos, porém elaborar estruturas inteligiveis. A poesia ndo
tem contas a prestar quanto a “verdade” daquilo que diz, porque, em seu principio,
nao é feita de imagens ou enunciados, mas de ficgOes, isto é, de coordenacbes
entre atos. (RANCIERE, 2005, p. 53)

Desse modo, a partilha do sensivel parece prever a apropriacdo da representacao, por
vezes, inclusive literdrias das classes subalternas ou de uma periferia em relagao a classe dirigente.

Em suma, na reflexdo de Gramsci, hd uma dialética entre centro e periferia, uma andlise do
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desenvolvimento desigual e combinado do capitalismo, na qual a periferia se faz centro sempre que

expressa uma inovacgao revolucionaria.

No primeiro impacto, pode parecer estranha a designacao do termo “subalterno” para
pensar a obra de Carlos Drummond de Andrade, posto que perpetua uma estrutura de poder, a
exemplo de teorias que utilizaram este termo para designar individuos menos favorecidos como
objeto de reflexdao. Esta escolha aborda um lugar tedrico, em que sdo discutidas questées como
guem estaria de fato autorizado a falar em nome do outro. Somente quem testemunha aquela
experiéncia teria autorizagdo para falar em nome dela, como a experiéncia dos presos em Foucault,
gue obtém a concessdo em falar por si préprio? Ja Gramsci, importante escritor italiano de teoria
politica, utiliza o termo subalterno para proletario ou, em geral, para uma classe dominada; para as

classes subalternas, ou seja, em oposicdo a uma classe hegemdnica. (GRAMSCI, 1984)

A crise da hegemonia se manifesta quando, mesmo mantendo o dominio de si mesmas,
as classes sociais dominantes ndo conseguem mais dirigir todas as classes sociais, isto é, ndo
conseguem resolver os problemas de toda a coletividade e impor a toda a sociedade a prépria e
complexa concep¢ao do mundo. A classe social subalterna consegue indicar solugdes concretas aos
problemas deixados sem solucdo, torna-se dirigente e, expandindo sua prdpria cosmovisdo a outros

estratos sociais, cria um novo bloco social, que se torna também hegemonico.

Ao se analisar a trajetoria do intelectual, procura-se destacar como ele pensa o outro.
Enquanto sistema de opressdo, o poder o afeta especialmente em outros contextos
particularizados. Tomou-se emprestado o conceito de “subalterno” a Spivak (2010, p. 77), que
“procura capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interacao entre dois ou mais eixos
de subordinacdo” para ampliar a analise sobre os impactos desses sistemas entre as mulheres
indianas no contexto “terceiro-mundista”. Se o subalterno — no caso, uma mulher indiana — ndo
pode falar, como adverte Spivak, como os intelectuais brasileiros veem os subalternizados do século
XXI? Retoma-se o questionamento de Spivak com relacdo a intelectuais do “terceiro-mundo”: pode

o intelectual falar, em nome do outro ou sobre o outro?

Spivak analisa as produgdes textuais cientificas, as imagens e representacbes sobre as
mulheres indianas desde o periodo dos séculos XVIII e XIX, no contexto colonial. Observa as
narrativas construidas sobre as mulheres na india — sobretudo com relacdo a algumas praticas

culturais vivenciadas pelas indianas no periodo citado, como a autoimolacdo das viluvas (a queima
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das mulheres), que foi justificada por meio de discursos e narrativas ocidentais que se tém sobre o

Oriente, inclusive sobre tais mulheres.

Ao fazer uma leitura proficua e critica das bases do pensamento colonialista
ocidental, Spivak pergunta-se se as mulheres subalternizadas do contexto indiano,
por exemplo, podem falar “por si prépria”, posto que a nocao de sujeito ocidental
produziu um lugar para o “outro” na ciéncia que é “representado” pelos discursos
do “eu” que constituem uma “violéncia epistémica” instituida pelo conhecimento
eurocéntrico e colonizador que colaborou e ainda colabora, em sua concepgao,
para que “a mulher subalternizada continue tdo muda como sempre. (GOULART,
2013)

As reflexdes sobre o subalterno sé vao brotar com mais forca no final da década de 1970
e inicio da década de 1980, com os primeiros trabalhos publicados com este termo. Nas ultimas
décadas do século XX e nesta primeira década do século XXI, o aparecimento de estudos e pesquisas
académicas sobre “minorias” cresceu significativamente. Neste didlogo, a relacdo da multiplicidade
entre teoria e prdtica, sem ser uma discussdo essencialista, coloca o sujeito pds-colonial como
sujeito heterogéneo. Logo, a via para a hegemonia do proletariado passa por uma reforma cultural
e moral da sociedade, sendo que a autoconsciéncia critica implica a criacdo de uma elite de
intelectuais, pois para distinguir-se e fazer-se independente, o proletariado necessita de
organizagao. E organizacdo ndo existe sem intelectuais, que desempenhariam a fun¢do de pessoas

especializadas na elaboracao conceitual e filoséfica das questdes.

Varios intelectuais — em sua maioria artistas, fildsofos e escritores — tomaram o
personagem representado por “subalternos” como objeto de estudo desde o século XIX. Os menos
favorecidos eram invisibilizados nos discursos hegemonicos, e quando estes passaram a ser objeto,
em especial, da literatura, o foram por meio de teorias que o associavam ao mundo e as
desigualdades sociais. Entretanto, ndo se trata de personagens subalternos na literatura ou na
producao académica intelectual, mas, sim, da recorréncia de personagens subalternos que
aparecem como objeto literdrio. Isto aconteceu ja com o advento do Realismo e Naturalismo, no
Brasil, nas primeiras décadas do século XX, pois ndo havia uma problematizacdo central sobre a
existéncia do outro visto como personagem “subalterno”. Ao contrario, este consumia os debates
da especulacdo do grotesco como forma de desumanizacdo e de grande relevancia no cenario

literario brasileiro.
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CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE E A REPRESENTAGCAO DO OUTRO

Na obra poética Sentimento do mundo (Andrade, 1979), Drummond revela a limitagdo
e impoténcia do sujeito lirico perante sua complexa realidade. A intencao é pensar o mundo e suas
inquietudes, como nos versos do poema homonimo: “tenho apenas duas maos/e o sentimento do
mundo”; mas pode ser entendido também como um poema sobre o préprio fazer literario — “minhas
lembrangas escorrem” — em que 0s poemas “escravos surgem como armas” e onde “havia uma
guerra/e era necessario/trazer fogo e alimento”. E assim, o poeta se conscientiza de sua nulidade

diante da guerra. (ANDRADE, 1979, p. 10)

Todavia, “Operério no mar”?, publicado nessa mesma obra, foi o poema selecionado
com o intuito de relacionar a posi¢ao do intelectual Drummond com o outro, no caso um operdrio,
em uma perspectiva de distanciamento e reconhecimento, mas nao no sentido de semelhanga ou
comparagdo. Trata-se de um poema em prosa cujas imagens rompem a barreira do real,
fundamentando-se em bases surrealistas para construir uma histéria de um operario que anda
sobre o mar como “santo”. O autor ndo escapa de uma linguagem da prosa em versos e se apropria
desta linguagem narrativa para construir sua poética. No caso, ele deixa claro que ndo é o operario

do mar, no entanto ele reconhece este outro, como nos versos:

Teria vergonha de chama-lo meu irmao. Ele sabe que nao é, nunca foi meu irmao,
gue nao nos entenderemos nunca. E me despreza... Ou talvez seja eu préprio que
me despreze a seus olhos. Tenho vergonha e vontade de encara-lo: uma fascinagao
guase me obriga a pular a janela, a cair em frente dele, sustar-lhe a marcha, pelo
menos implorar |he que suste a marcha. Agora estd caminhando no mar. Eu
pensava que isso fosse privilégio de alguns santos e de navios. Mas ndo ha nenhuma
santidade no operario, e ndo vejo rodas nem hélices no seu corpo, aparentemente
banal. (ANDRADE, 1979, p. 38)

O operario, personagem idealizado no movimento socialista, aparece metaforicamente
como um Cristo “caminhando no mar”, mas seu corpo ndo é santo, é “aparentemente banal”, e ndo
ha nenhuma coisa que o ajude a passar pelas turbuléncias: “ndo vejo rodas nem hélices no seu
corpo” para conseguir “caminhar no mar”. O poeta deixa claro ainda que ha uma diferenca entre o

trabalho bracal do operario e o trabalho intelectual, mais cmodo, do fazer poético ao dizer: “Daqui

1 O poema “Operario no mar” faz parte da obra Sentimento do mundo, publicada pela primeira vez em 1940, data que
antecede a eclosdo da Il Guerra Mundial. Esse é um periodo de transicéo entre a Primeira e a Segunda Guerra Mundial.
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a um minuto serd noite e estaremos irremediavelmente separados pelas circunstancias

atmosféricas, eu em terra firme e ele no meio do mar”.

Essa constatagdao expressa que a relagdao de reconhecimento da condigdo do outro ndo
é de igualdade. Tal relacdo apresenta-se intensificada pela diferenca espacial entre os dois: “o mar”
e a “terra firme” estariam em oposi¢ao para comprovar esse distanciamento. Fato importante neste
trabalho é mencionar que os campos semanticos e os recursos linguisticos utilizados no poema dao
um tom de reconhecimento em relacdo a figura do operario personificado pela figura religiosa de
Cristo. Logo, ndo deixa de ser uma representagao do outro, um trabalhador operdrio descrito na

perspectiva drummondiana.

A postura de distanciamento foi escolhida por Drummond para retratar um operario.
Pela trajetdria de vida de Drummond, sabe-se que essa leitura sobre tais questdes evocam
especulacdes sobre subalternidade e alteridade. J4 as possibilidades de agenciamento do outro e as
inevitaveis articulacdes de poder sdo propostas, entdo, a partir de Spivak em varios de seus escritos,
em especial no polémico ensaio ja citado Pode o subalterno falar?, publicado primeiramente em
1985. Este discute a teorizacao que faz a critica indiana radicada nos Estados Unidos sobre o que
acontece quando o subalterno fala e a pds-colonialidade por meio de uma pratica desconstrutivista
das amarras e contradigdes inerentes aos discursos contemporaneos. Drummond, de certa maneira,
discute seu pensamento acerca do outro ao utilizar um tipo de personagem como objeto de sua

criacdo poética, como visto no poema Operdrio no mar.

Sandra Regina Goulart de Almeida, pesquisadora e tradutora de Spivak, adverte ao leitor
gue “pensar o pds-colonial no contexto atual requer necessariamente uma reflexao perspicaz sobre
os instrumentos de poder e as possibilidades de agenciamento do sujeito subalterno”. (2013, p. 139)
A citacdo que abre seu texto coloca em questdao um dos principais eixos da critica pds-colonial, que
consiste, segundo a autora, em uma maneira de pensar e ler os constructos histéricos e culturais,
um posicionamento critico que questiona os protocolos de leitura e escrita das construcdes
discursivas que moldaram o pensamento ocidental. Esta postura critica se torna ainda mais

relevante no mundo atual, pois nele se podem observar significantes efeitos do pds-colonialismo.

Assim, verifica-se no poema apresentado que o escritor mineiro se vale dessa premissa
para construir a sua literatura. Ao igualar um simples operario a Cristo, eleva o personagem do

operdrio, mistificando esta figura tdo emblematica para o movimento socialista, inclusive
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construido historicamente, por meio dos mecanismos de poder, como um personagem “subalterno”
diante das relagdes de trabalho. Desse modo, Drummond adota uma postura que julga ser uma
posicdo ética diante da matriz colonial de poder. Usa o personagem, solidariza-se, porém nao se

iguala a ele nem demonstra compaixao por ele.

A critica de Spivak corrobora a percep¢do que coloca a pds-colonialidade como
construcao tedrica critica que deve ser exercitada como uma espécie de “descolonizagao
epistémica” que repercute as consequéncias do fracasso da descolonizacdo. Dai, a autora chama
atencgdo para a necessidade de adotar uma postura critica, uma “vigilia ininterrupta”. A concepgao
de Spivak de “estar vigilante” representa ndo apenas estar atento as forcas da matriz colonial de
poder, mas também a possiveis construgdes ilusdrias de engajamento politico e ético as

cumplicidades de nossas posicdes como intelectuais pds-coloniais.

Essa concepcgado significa abrir um espago para um aprendizado continuo a partir do
outro, daquele cujo discurso silenciado ndo é apropriado nem se torna ainda mais emudecido. O
exercicio feito por Drummond ndo contribui com o emudecimento do outro individuo menos
favorecido que seja do operario. Ao contrdrio, d4 uma visibilidade a questao, pois em termos de
recepcao, a literatura ainda é acessada principalmente pelos leitores que estdo se formando, por

meio do canone literario.

A formacao e trajetéria da cultura brasileira perpassam necessariamente pela leitura
dos nossos principais escritores, entao, de fato, € bem significativo o fato de Drummond ter pensado
seu posicionamento critico diante de uma ordem que ndo é dominante e poder ter o direito de
representar em sua literatura um personagem como o operdrio. Por que Drummond ndo poderia
falar do operario ou até mesmo em nome deste operario? Na ficcdo e na poesia, ndo ha limites de

vozes, por vezes, ha estética e criagao.

Spivak e Almeida nos confirmam posicionamentos criticos diante de uma pratica
intervencionista engajada e contestadora. A pesquisadora brasileira propde pensar as teorizacoes
propostas por Spivak com o propdsito de fazer uma leitura critica do operador tedrico para refletir
sobre a critica cultural na contemporaneidade. Nesse sentido, vale pensar o poema “Operario no
mar” também a partir das contribuicdes de Foucault e Deleuze na conversa ja citada sobre o

intelectual e o poder. As relacGes de trabalho e a tentativa de compreensado do estar no mundo, ndo
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s6 de si proprio, inclui a consciéncia do outro, a de um operdrio com as especificidades das

condicdes desse trabalho no mar.

A necessidade de deixar o outro falar por si préprio é um fato importante; por
conseguinte, ndo exime a opcdo do intelectual, escritor, artista, de intervir na fala do outro. A
mediacdo é um meio e porque ela ndo deve ser usada? Desse modo, seria certo validar essa pratica,
estabelecendo, assim, uma atitude sem ser repressora. A critica pds-colonial permite uma leitura
mais ampla, que contribui para que os diferentes discursos sejam analisados. A critica realizada por
Spivak a partir do didlogo entre Foucault e Deleuze contribui para uma possibilidade de leitura dos
poemas de Drummond e, mais do que isso, permite pensar a trajetéria de um intelectual tdo
comprometido com a sua escrita em relacdo a sua postura diante do outro, no caso, o operario,

como opc¢ao de criacdo poética.

Nesse sentido, o préoximo poema analisado apresenta a favela como espaco e
personagem central, bem como a presenca questionadora desse espaco urbano, percebido como
“periférico” nas sociedades em que vive o homem contemporaneo. A opg¢do por este poema
pretende mostrar como, mais uma vez, Drummond menciona o espago do outro e, para isso, ndo
apela para a semelhanca, ao contrdrio, estabelece um distanciamento questionador sobre o fato de
poder ou ndo cantar a favela. Portanto, é recorrente que nao haja um sentimento de pertencimento

ao espac¢o em destaque.

Do livro Corpo?, “Favelario nacional” (1984) é um longo poema, composto por 22 partes.
Nesse texto, Drummond analisa as favelas brasileiras da década de 1960, e seu ponto de partida é
a grande enchente que atingiu o Rio de Janeiro em 1966, pois diz: “jorram na enxurrada entre
detritos/da grande chuva de janeiro de 1966” (DRUMMOND, 1984, p. 23). E em tom de reveréncia,

cita o nome de varios morros de conhecidas favelas no Rio de Janeiro.

Quem sou eu para te cantar, favela,

gue cantas em mim e para ninguém a noite inteira de sexta

e a noite inteira de sabado

e nos desconheces, como igualmente nao te conhecemos?

(...) Sinto, de lembrar, essas feridas descascadas na perna esquerda
chamadas Portdao Vermelho, Tucano, Morro do Nheco,

Sacopa, Cabritos, Guararapes, Barreira do Vasco,

Catacumba catacumbal tonitruante no passado,

2. Corpo foi o dltimo livro de poemas de Drummond publicado em vida, em1984.
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e vem logo Urubus e vem logo Esqueleto,
Tabajaras estronda tambores de guerra,
Cantagalo e Pavao soberbos na miséria,
a suculenta Mangueira escorrendo caldo de samba,
Sacramento... Acorda, Caracol. Atencao, Pretos Forros!
(ANDRADE, 1984, p. 24)

O poeta presta sua homenagem as favelas do Rio e dedica o texto ao seu amigo Alceu

Amoroso Lima, o qual tinha como pseudénimo Tristdo de Ataide. E um poema longo, que segue a

estética modernista de versos livres e estrofes irregulares. A primeira parte do poema é intitulada
o" . ” . . 7 . . . . ~ .

prosopopeia”, figura de linguagem responsavel por atribuir a seres inanimados acdo, qualidade e

sentimento préprios dos seres humanos. Nesse sentido, o sujeito lirico trata a favela como seu

principal interlocutor e intensifica a segunda pessoa do discurso, como se pode ler nos versos

seguintes:

Tenho medo. Medo de ti, sem te conhecer,
medo sé de te sentir, encravada

favela, erisipela, mal-do-monte

na coxa flava do Rio de Janeiro.

Medo: ndo de tua lamina nem de teu revdlver
Nem de tua manha nem de teu olhar.
Medo de que sintas como sou culpado
e culpados somos de pouca ou nenhuma irmandade
(ANDRADE, 1984, p. 24)

O espaco da favela provoca um sentimento de medo, e o sujeito lirico se redime da culpa
de ndo ter uma irmandade entre eles, reconhecendo ser necessaria uma igualdade. A seguir, mais
uma vez, o poeta estabelece uma relagdo de distanciamento ao reconhecer que ele e a favela sao
desiguais. Contudo, em uma tentativa de se aproximar de um sentimento de “irmandade”, langa os

VEersos:

Custa ser irmao,

custa abandonar nossos privilégios
e tracar a planta

da justa igualdade.

Somos desiguais

e queremos ser
sempre desiguais.

E queremos ser
bonzinhos benévolos
comedidamente
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sociologicamente
mui bem comportados.

Mas favela, ciao,

gue este Nosso papo

estd ficando tdo desagradavel.

Vés que perdi o tom e a empafia do comeco? (ANDRADE, 1984, p. 24)

Nesses Ultimos versos transcritos, evidencia-se o traco de ironia, caracteristica tdo
recorrente na obra drummondiana. Para tratar de uma questdo de saude publica, utiliza a ironia na
sua descricdo da favela para satirizar sua “empafia” ao tratar do mau cheiro da favela como

estratégia discursiva.

Por se tratar de um poema longo, apenas o inicio do texto foi apontado nesta andlise,
para ilustrar a atmosfera de humor, denuncia e reaproveitamento da imagem da favela do Rio de
Janeiro na década de 1960. O espa¢o como tema de convergéncia na representacao do espaco do
outro pode ser também verificado na prosa de Drummond, assim como em seguida, serd observado

na crénica intitulada “Debaixo da ponte”.

Drummond vale-se de questdes enfrentadas por moradores de rua para lancar o seu
olhar frente ao outro, como na cronica a seguir, selecionada pelo préprio escritor para compor o

livro de coletdneas de crénicas sob o titulo de A bolsa e a vida.> Com este paragrafo, ent3o, inicia:

Moravam debaixo da ponte. Oficialmente, ndo é lugar onde se more, porém eles
moravam. Ninguém lhes cobrava aluguel imposto predial, taxa de condominio: a
ponte é de todos, na parte de cima; de ninguém, na parte de baixo. Ndo pagavam
conta de luz e gds, porque luz e gds ndo consumiam. Nao reclamavam contra a falta
d'dgua, raramente observada por baixo de pontes. Problema de lixo ndo tinham;
podia ser atirado em qualquer parte, embora ndao conviesse atird-lo em parte
alguma, se dele muitas vezes vinha o vestuario, o alimento, os objetos da casa.
Viviam embaixo da ponte e poderiam dar esse endere¢o aos amigos, recebé-los,
fazé-los desfrutar comodidades internas da ponte. (ANDRADE, 2012, p. 97)

A linguagem dessa narrativa remete a uma entonacao de contagao de histdria, porém é
o cotidiano dessas pessoas, apenas reconhecidas como “os moradores de baixo da ponte”, que da

vida ao enredo, que retrata como preparam uma comida feita com uma carne doada por alguém

gue ndo morava embaixo da ponte. Vele reforcar que as pessoas ndo sdo identificadas por nomes

3. Essa cronica encontra-se publicada no livro A bolsa e a vida, que reuniu crénicas escritas para o jornal Correio da
manha entre 1954 e 1957. Porém, a data assinada pelo autor é de 1961.
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nem por vinculos familiares, e o elemento da comida aparece por ser fundamental para qualquer

sobrevivéncia humana.

O espaco embaixo da ponte é repetido intencionalmente nessa cronica para referenciar
um lugar de moradia de pessoas no Brasil. Nesse trecho, Drummond descreve o que seria um
cenario de uma casa localizada em uma ponte, provavelmente em um grande centro urbano. Assim,
relata o cotidiano de habitantes de rua e coloca esse espago como um lugar indspito, que ndo é
reconhecido pelo Estado. Neste local, os moradores ndo reclamavam da falta de agua ou do

acumulo de lixo e viviam com utensilios retirados do préprio lixo.

E perceptivel o tom de ironia existente ao longo da crénica, em que ha cortes
cronoldgicos das a¢bes na narrativa, mas as situam sempre no mesmo cendrio “debaixo da ponte”.
A reiteracdo desse espaco no decorrer da narrativa ratifica a intencdo de descrever esta condicdo
na construcdo do texto. Nesse espaco, Drummond enfatiza o outro por meio das formas de habitar
a cidade. Para o desenvolvimento de um climax na narrativa, apresenta-se o personagem: um
homem que morava ndo se sabe onde, que trazia duas ou trés vezes por semana uma grande posta

de carne:

Comeé-la crua ou sem tempero ndo teria o mesmo gosto. Um de debaixo da ponte
saiu a caca de sal. E havia sal jogado a um canto de rua, dentro da lata. Também o
sal existe sob determinadas regras, mas pode tornar-se acessivel conforme as
circunstancias. E a lata foi trazida para debaixo da ponte.

Debaixo da ponte os trés prepararam comida. Debaixo da ponte a comeram. Nao
sendo operagao didria, cada um saboreava duas vezes: a carne e a sensagdo de
raridade da carne. E iriam aproveitar o resto do dia dormindo (pois ndo ha coisa
melhor, depois de um prazer, do que o prazer complementar do esquecimento),
quando comegaram a sentir dores.

Dores que foram aumentando, mas podiam ser atribuidas ao espanto de alguma
parte do organismo de cada um, vendo-se alimentado sem que Ihe houvesse
chegado noticia prévia de alimento. Dois morreram logo, o terceiro agoniza no
hospital. Dizem uns que morreram da carne, dizem outros que do sal, pois era soda
caustica.

Ha duas vagas debaixo da ponte. (ANDRADE, 2012, p. 97)

O desfecho dessa crénica nos remete a um fato de noticia de jornal, pois o escritor utiliza
elementos de uma realidade especifica para elaborar seu texto e estabelecer a sua posi¢do em

relacdo a uma situacdo de vulnerabilidade social tdo comum ainda hoje nas cidades grandes
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brasileiras. O questionamento sobre a morte e a forma como sao apresentados os fatos estabelece,
mais uma vez, um distanciamento e uma tentativa de aproximacdo — neste caso, pelo
guestionamento em que se configurou essa narrativa: o que, afinal, os envenenou, a “carne” ou o

“sal”? As duas respostas exigem a compreensdo de uma dificil condicdo de vida.

J4 se tornou repetitivo apontar que o cotidiano é, por exceléncia, material para o
exercicio da crénica — confirmando o limite ténue entre a ficcao e o cotidiano. Nesse exercicio de
elaborar uma prosa que retrate o cotidiano, o autor optou por ndao se eximir de representar o
cotidiano, nem sempre retratado, de uma populagdo menos favorecida economicamente, como a
dos moradores de rua. Como exemplo, a cronica citada utiliza uma dura realidade cotidiana de
pessoas que moram embaixo da ponte para exercitar, a sua maneira, a perspectiva de compreensao
do outro. Para tal, as nomeia como “os debaixo da ponte”, elegendo assim uma categoria social

marginalizada para ser trabalhada como personagem de sua prosa.

Drummond, ao eleger essa dura realidade, ndo se coloca de maneira amorosa ou
sentimental. As dificuldades enfrentadas pelos moradores “debaixo da ponte” sdo encaradas de
maneira mais técnica, embora revelem a necessidade de sobrevivéncia, como quando expdem a
importancia do lixo para adquirirem utensilios e vestudrio. Esta dura realidade exige que a sua
representacdo seja feita sem identificacao direta. O intelectual Drummond observa o outro de uma

perspectiva de quem ndo habita de fato embaixo de uma ponte.

Mais adiante, nessa mesma crbnica, ele observa que “nem sé a ponte é local de moradia
para quem ndo dispde de outro rancho. Ha bancos confortaveis nos jardins, muito disputados; a
calcada, um pouco menos propicia; a cavidade na pedra, o mato. Até o ar € uma casa se soubermos
habita-lo, principalmente o ar da rua” (ANDRADE, 2012, p. 97). E a0 menos curioso que 0s espagos
publicos citados sdao habitados nas grandes cidades modernas por pessoas que passam seus dias e

noites nas ruas.

Enfim, é necessario ressaltar que essa cronica é apenas um exemplo de muitas que
favorecem essa discussdo. A crénica escolhida contribuiu para corroborar a intencdao de pensar a
relacdo de distanciamento e reconhecimento do intelectual diante de uma realidade diferente da

sua, que ndo lhe pertence mas o sensibiliza.
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Os textos literdrios apresentados contribuem para a discussdao sobre o papel do
intelectual Drummond diante da problemadtica da representacdo do outro. Nos trés textos
enfocados na andlise, pode-se perceber um movimento de distanciamento e aproximagao entre
guem fala no texto e o personagem retratado. O direito a essa tentativa de aproximar-se e de
distanciar-se estabelece enlaces com as leituras criticas e tedricas aportadas, por permitir ver o

entendimento do intelectual em relagdo a representagdo do outro.

CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise de textos literarios de Carlos Drummond de Andrade foi mediada pela
apresentacdo de algumas discussdes elaboradas entre Foucault e Deleuze, além do texto de Spivak.
Percebe-se, com base nessas leituras, que o intelectual contribui para a inser¢do da figura do
“subalterno” em sua literatura. Porém, um marcador importante que transparece na sua trajetéria
como escritor, que reconhece o outro em seu discurso, sdao as hierarquias de classe social ligadas a

atuacdo politica de Drummond.

A pratica politica conjugada com os dispositivos que configuram as categorias sociais a
partir das definicdes de origem do escritor — mineiro de uma pequena cidade, como é Itabira,
pertencente a uma familia tradicional, rural, de uma geracdo aristocratica — gera um campo de
tensdes permanentes no ambito literdrio e politico-afetivo do escritor, que colabora com sua
atuacdo como intelectual soliddrio as questdes da alteridade. Isto se constatou na maneira como
Drummond aciona em sua literatura preocupagdes com o outro, com as responsabilidades que

tivera desde cedo com os afazeres literdrios, entre outros comportamentos desta natureza.

A trajetdria de Drummond permite apreender que pensar o outro colaborou para a
construcdo de sua prosa e poesia, a medida que lhe possibilitou tornar-se um intelectual frente ao
“outro”, e assim poOde retratar as desigualdades histdricas e sociais que afetam a humanidade. A sua
pratica literaria permitiu criticar e possibilitou a sua literatura interferir e testemunhar a vida social,
atuando contra a cristalizacdo dos discursos, além de ir ao encontro de possibilidades do discurso

contra-hegemoénico.

Se o subalterno é acionado ou esquecido pelo autor; ou se ele acompanha de fora, sem

se manifestar; ou se é mediador da fala de outro; ou se fala por si, sdo questdes pertinentes na
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discussdao do papel do intelectual na contemporaneidade. Na literatura, principalmente na de um
pais pos-colonial, as formas hegemodnicas de poder disfarcam-se e contribuem para a perpetuacao
do siléncio do subalterno. Sendo assim, a imaginacao literaria ndo delimita seus interesses pautados

em autorizagdes de fala, pois o fazer literdrio pressupde a liberdade na criacdo por meio de palavras.

A resposta a questdo “pode o intelectual falar?” encaminha-se para uma assertiva
positiva, tendo em vista a dimens3o literdria aqui apresentada. E preciso assumir esse
guestionamento. Tal conclusdo se justifica tendo em vista que a literatura impde o problema no
debate cultural e politico, e Drummond nos mostra como o seu problema é duplo, o seu e o do
outro, dando viés a chance de mostrar que a voz do subalterno no Brasil para a literatura sempre
funcionou tanto como arma hegemédnica, na mao do colonizador, quanto como arma contra-

hegemonica.

Para delinear melhor a andlise dos textos poéticos, bem como da narrativa, o foco desta
analise privilegiou a trajetéria do intelectual frente a questdo do “subalterno”. Essa andlise levou
em consideragao tanto o imbricamento das hierarquias sociais descritas na experiéncia de ser um
intelectual no imagindrio social brasileiro quanto as influéncias de outras teorias que contextualizam

estes fatores nas suas respectivas realidades.

Os pontos discutidos foram sugestivos ao ndo tratar a trajetéria de um intelectual no
contexto cultural especifico — neste caso, do Brasil —, podendo fornecer subsidios interpretativos
sobre o lugar do intelectual na sociedade contemporanea, de modo geral. Assim se péde verificar
COMO se enxergam 0s percursos sociais e as diferengas construidas neste campo, bem como as

tensdes e ambiguidades, e compara-las com os contextos analisados por Foucault, Deleuze e Spivak.
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