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Resumo: José Saramago é um dos mais significativos escritores portugueses do século XX. Sua obra é composta por
diversos géneros literarios e aborda diferentes temas que se estendem da revisitagdo histdrica a romances que se
constituem a partir da representacéo alegdrica da sociedade e das diferentes formas de se pensar 0 mundo. Como
escritor, Saramago desejou que se reconhecesse na sua literatura tragos distintivos e, sobretudo, a mensagem
humanistica de empatia e dignidade. A partir das ideias de autores como Jean Paul Sartre, Jacques Derrida, Umberto
Eco, italo Calvino e vozes criticas da literatura portuguesa, esse ensaio propde uma leitura de trés romances
saramaguianos: Ensaio sobre a cegueira, Todos os nomes e O homem duplicado, apresentando uma possibilidade de
interpretacdo do desejo do autor em construir uma literatura que despertasse nos leitores o senso de alteridade e
igualdade face ao outro, a partir do conceito de literariedade.
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Abstract: José Saramago is one of the most significant Portuguese writers of the 20th century. His work is composed
of the most diverse literary genres and addresses different themes that range from historical revisiting to novels that
are constituted from the allegorical representation of society and different ways of thinking about the world. As a
writer, Saramago wanted to recognize in his literature distinctive features and above all, the humanistic message of
empathy and dignity. Based on the ideas of authors such as Jean Paul Sartre, Jacques Derrida, Umberto Eco, italo
Calvino and critical voices of Portuguese literature, this essay proposes a reading of three Saramago’s novels:
Blindness, All the names and The double presenting a possibility of interpreting the author's desire to build a literature
that awakens in readers a sense of otherness and equality in relation to the other, based on the concept of literariness.
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Ao definir o oficio do escritor, Jean Paul Sartre, em Que é a literatura?, nos aponta
para uma percepcdo das motivagGes de um autor: “Ninguém € escritor por haver decidido
dizer certas coisas, mas por haver decidido dizé-las de determinado modo ” (SARTRE, 1989,
p. 22). Assim o escritor é aquele que escolhe uma maneira de construir uma representaco
de mundo, com detalhes e significados que Ihe parecem os mais coerentes com o propdsito
da sua escrita. A literatura é um exercicio de leitura e reescrita da experiéncia de um sujeito
em relacéo ao que entende e assimila como realidade. Ainda de acordo com Sartre:

Cada um tem as suas raz0es: para este, a arte € uma fuga; para aquele,
uma maneira de conquistar. Mas pode-se fugir para um claustro, para a
loucura, para a morte; pode-se conquistar pelas armas. Por que
justamente escrever, empreender por escrito suas evasdes e suas
conquistas? E que existe, por tras dos diversos designios dos autores,
uma escolha mais profunda e mais imediata, que é comum a todos
(SARTRE, 1989, p. 32).

Essa escolha sobre a qual comenta Sartre, que é um elo entre todos o0s escritores,
pode ser entendida como a necessidade de representacdo da literatura como expressao de
sentimentos diversos e multiplos a respeito da existéncia. A literatura, portanto, € um espago
de plurissignificacbes. No ambito da narrativa, sdo inimeras as possibilidades de
configuragBes, personagens e arranjos estéticos.

Jacques Derrida, em Essa estranha instituicdo chamada literatura, nos aponta para
um sentido complementar ao de Sartre, e que esté associado a ideia de escritura ou literatura
pensante, ou seja, uma forma de compreensdo da existéncia, que pode ser composta por
diferentes arranjos estéticos (convencdes) e desejos de expressao (inten¢des), como também
pode ser lido de muitas maneiras pelos leitores. Evandro Nascimento, ao resgatar o
pensamento de Derrida, aponta-nos:

O que se reconhece como literatura deriva de convencdes e de intencdes
mais ou menos conscientes que se estabelecem ao lado de quem escreve
e sdo reconhecidas como tais do lado de quem Ié. Mas essa legitimacdo
do literario em momento algum se faz de forma homogénea, nem tem
duracdo permanente no tempo ou no espaco (NASCIMENTO, 2014, p.
14).

Né&o ha, por conseguinte, uma linearidade nas formas de expresséo literaria, elas sdo
unicas, no sentido de que mesmo que muitos escritores direcionem sua atenco para 0 mesmo
fato cotidiano e banal, o que a partir dele se produz € singular e diverso. O que Derrida
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também compreende que seja limitador é a designacéo de uma Unica missao para a literatura,
como se a ela coubesse um elevado grau de responsabilidade sobre o que dela se pensa ou
deduz. E, portanto, uma forma de se dizer, mas ndo a tnica. Derrida menciona outra questio
importante: “[...] a literatura também muito rapidamente se tornou a experiéncia de uma
insatisfacdo ou de uma falta, de uma impaciéncia” (DERRIDA, 2014, p. 55). O que nos
permite a associa¢do com a visao de que a literatura contém em si todas as verdades absolutas
sobre o0 comportamento humano, bem como as solugdes para esses comportamentos. Como
se a natureza da literatura (mimese e representacdo e por isso variante e sem determinante
fixo) fosse uma forma de catarse absoluta cujo efeito seria a redencdo da humanidade. Por
certo que muitas obras através das suas alegorias enunciam uma visdo de mundo que pode
estimular a revisdo de modelos sociais e pensamentos poluidos de obscurantismo e isentos
de alteridade e empatia. Nesses casos, a literatura ¢ uma forma peculiar e potente de critica e
compreensdo. Silvina Rodrigues Lopes, em Em defesa do atrito, prescinde dessa ideia da
literatura enquanto experiéncia: “Enquanto experiéncia, que nada tem de pessoal, nem de
impessoal, a literatura ignora os limites estritos da unicidade do sujeito e da a experiéncia a
natureza de uma multiplicidade incontrolavel, em devir” (LOPES, 2009, p. 27).

Tendo em vista que estamos partindo da premissa de uma intencionalidade do texto
literario, cabe mencionar que existe no “jogo literario” uma relevante questdo que ¢ a da
referencialidade, ou seja, a relagdo da ficcdo com o objeto que ela pretende reproduzir.
Lembra-nos Derrida (2014, p. 70): “Nao ha literatura sem uma relagdo suspensa com o
sentido e com a referéncia. Suspensa quer dizer suspensdo, mas também dependéncia,
condi¢do, condicionalidade”. A literatura pode ser lida pela sua constituicdo estética,
suspendendo a leitura do mundo, ou pode ser lida a partir de sua proposta de representagao
de mundo. E outras tantas vezes essas duas leituras aliam-se, apontando para uma literatura
que aposta num critério estético que emerge do que é representado. Ademais, ndo podemos
esquecer de um conceito primordial na leitura do texto literario: a literariedade — é o fator
intrinseco a literatura que torna um texto, literatura:

Nenhum critério interno pode garantir a “literariedade” essencial de um
texto. N&o ha nenhuma esséncia ou existéncia garantida da literatura.
Procedendo-se a analise de todos os elementos de uma obra literaria,
nunca se encontrara a propria literatura, somente alguns tracos que ela
compartilna ou toma emprestado, e que se pode encontrar noutros
lugares também, noutros textos, seja uma questdo de lingua, de
significagdes ou de referentes (“subjetivos” ou “objetivos”) (DERRIDA,
2014, p. 115).

Assim, ao pensarmos sobre literatura contemporanea, estamos também refletindo
sobre novas formas de engendramento e compreensdo do texto literario. Ao definir o

Via Litterae [ISSN 2176-6800] ¢ Andpolis ® v. 14 ¢ €1409 ¢ p. 1-19 « 2022
Dossié “Literatura: inflexdes politicas, culturais e educacionais”
http://www.revista.ueg.br/index.php/vidlitterae/



4 | GABRIELA SILVA * TRES LICOES DE JOSE SARAMAGO SOBRE OS HOMENS DO SEU TEMPO

contemporaneo Giorgio Agamben, aponta para um entendimento de que essa denominagao
estd associada ao modo como o proprio perceber o “presente” ¢ absorvido pelo individuo.
Entender o conceito parte, portanto, de uma busca pela significacdo dos elementos que
compdem a experiéncia do viver quando nos encontramos. Entdo, Agamben também nos
aponta sobre o escritor contemporaneo e a tarefa de entender e, através da sua obra, transmitir
o que entende como “esse tempo do agora”:

[...] o contemporineo ndo ¢ apenas aquele, percebendo o escuro do
presente, nele aprende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, esté a altura de transforma-lo e de coloca-lo em
relacdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de
“cita-la” egundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma
do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder
(AGAMBEN, 2009, p. 72).

A relacdo da literatura com o que ela procura representar, aqui especificamente o
contemporaneo e a sombra que é percebida pelo escritor, leva-nos a escrita de José Saramago.
Nascido em 1922, na aldeia de Azinhaga, no Ribatejo, Saramago tornou-se um dos mais
significativos escritores do século XX, consagrando-se como uma voz critica potente,
instaurando uma estética e tratamento da linguagem singular e, ndo obstante, recebendo o
Prémio Nobel de Literatura em 1998 pelo conjunto da sua obra.

Maria Alzira Seixo, em Lugares da ficgdo em José Saramago, apresenta uma leitura
da obra do escritor:

A ficgdo poderd, pois, ser, para José Saramago, uma leitura critica da
realidade, ja que a leitura é sempre, pelo fato de s6 poder exprimir-se
através da linguagem, uma reescrita, e em si mesma, um acontecimento,
um facto determinante da evolugdo do sentindo e da vida. Ai temos,
alias, a manifestacdo de uma consciéncia de dominagao teorica de toda
a atividade da escrita, ou pelo menos da necessidade que dela se retira
(SEIXO, 1999, p. 94).

A dominagdo da escrita lembrada por Seixo pode ser associada a poténcia da imagem
criada que a literatura oferece através da alegoria. Uma vez que a literatura é uma forma de
percepcdo critica da realidade por Saramago, a forma que ele escolhe para expressar a sua
interpretacdo da realidade é a alegoria. Nas palavras de Jodo Marques Lopes, 0s romances
alegoricos de Saramago sdo “[...] narrativas acerca da irracionalidade de um mundo
contemporaneo a servico do mercado, do lucro e da competi¢do a todo custo [...]” (LOPES,
2010, p. 149).
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Carlos Reis, ao definir a poética saramaguiana, aponta para duas caracteristicas
importantes, quando se pensa em uma possivel ordenacao do estilo do autor:

Se desejamos encontrar e ordenar uma poética saramaguiana da
narrativa, for¢oso é notar dois condicionamentos. Primeiro: a poética de
que falo estd dispersa em ensaios, em entrevistas, em debates, em
cronicas, em textos diaristicos e até, metaliterariamente, nos romances,
as vezes interpelando quem os I&. Segundo: a poética saramaguiana ndo
é (nem poderia ser) um normativo fechado, com intuito prescritivo e
ancorado numa conceptualizagdo tedrica que, ndo cabe ao escritor. Além
disso, a poética saramaguiana expressa-se, ndo raras vezes, sob 0 signo
daquele impulso parddico, desconstrutivo e descanonizador que é uma
das marcas de agua da identidade literaria do escritor (REIS, 2019, p.
16).

As consideragdes de Carlos Reis nos remetem diretamente a propria ideia de José
Saramago a respeito da natureza da sua obra e coadunam com a identificacdo de linhas de
representacdo nos seus romances. Derivam destas premissas diferentes leituras acerca da
literatura e das convicg@es sobre 0 que pode a criacdo literaria quando pensamos nos efeitos
sobre o leitor, ou melhor, no que a literatura evoca quando irrompe a realidade do leitor com
as suas imagens e alegorias. Numa conversa com Reis, 0 escritor coloca uma questéo sui
generis acerca do “ideal” que prescinde do seu universo ficcional e que contém uma
importante referéncia filosofica: “Entdo, o que eu critico ¢ o comportamento do ser humano,
um ser dotado de razdo, razdo disciplinadora, organizadora, mantenedora da vida, que deveria
$€-0 e que ndo 0 é; 0 que eu critico é a facilidade com que o ser humano se corrompe, com
que se torna maligno” (SARAMAGO, 2015, p. 158). E, de fato, evidente na ficgio
saramaguiana a critica ao comportamento humano, principalmente nos romances alegoricos,
em que as alegorias enunciam uma sociedade egoista e que enseja 0 apagamento das
identidades em detrimento de uma individualidade arrasadora.

Em Da estatua a pedra, edigéo do discurso de José Saramago por ocasido do Prémio
Nobel em 1998, encontramos essa reiteracdo da critica ao ser humano:

Os que escrevemos corremos por vezes 0 risco de imaginar que a
literatura é tudo, e que para além dela ndo existe mais nada. No entanto,
acredito que assim como na vida se vao sucedendo acontecimentos de
todo o tipo, também na literatura se sucedem esses acontecimentos, que
sao expressao do que sentimos e pensamos: a criagdo é a forma que
temos de colocar ca fora as nossas esperangas, as nossas certezas,
duvidas, as nossas ideias. E a minha ideia, ou melhor, a minha
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preocupacdo, neste momento ou mais provavelmente desde sempre,
ainda que nos ultimos titulos se tenha tornado mais evidente, é
considerar o ser humano como prioridade absoluta. Por isso, o ser
humano é a matéria do meu trabalho, a minha quotidiana obsesséo, a
intima preocupacdo do cidaddo que sou e que escreve (SARAMAGO,
2013, p. 45).

Podemos, considerando as proprias ideias de Saramago a prop6sito da sua obra,
estabelecer trés singulares e importantes representacfes alegoricas da sociedade
contemporénea. So licBes que se sustentam a partir de uma visdo filosofica da humanidade
e propdem ao leitor um exercicio de reflexdo acerca da civilizagao e suas nogdes de barbarie,
identidade e alteridade. Ensaio sobre a cegueira, Todos os nomes e O homem duplicado sdo
trés narrativas que constituem o denominado ciclo alegoérico da ficcdo saramaguiana e
apontam para a problematizagdo dos limites e das expectativas que demandam do tempo
contemporaneo.

Ensaio sobre a cegueira € uma das obras mais discutidas da ficcdo de José
Saramago. Publicado em 1995, o romance trata da epidemia de uma cegueira branca que
assola uma grande metrépole ndo designada pelo autor. Os cegos sdo retirados pelo Estado
para um sanatorio desativado, onde recebem alimentos e orientagbes precarias por um
sistema de som. N&o h& medicamentos, nem comunicagdo com qualquer individuo que se
responsabilize pelo bem-estar dos cegos. A divisdo desse espaco insalubre conduz a uma
série de acontecimentos que oscilam entre a caridade e a violéncia. S&o descritos
comportamentos que enfatizam a vontade de poder, a negacdo do outro e 0 egoismo. Em
meio a sujidade e ao descontrole, os cegos perdem toda a referéncia de civilidade e
humanitarismo. Alguns cegos acabam por disputar o controle do espaco, tomando posse dos
alimentos, barganhando favores sexuais e impondo uma geréncia sobre todos 0s outros cegos.
“Pelo caminho, ficam cenas dantescas de exploragdo econémica, enfrentamento fisico e
opressdo sexual entre os cegos [...]” (LOPES, 2010, p. 152). Nesse espaco de cegueira e
barbarie transitam personagens sui generis, nenhum é nomeado, mas atendem pelas fungdes
que ocupam na narrativa: o ladr&o, o primeiro cego, a mulher do primeiro cego, a rapariga
dos dculos escuros, o velho da venda, 0 menino, 0 médico e a mulher do médico. Todos séo
contaminados, a excecdo da mulher do médico:

Es capaz de imaginar aonde nos trouxeram, N&o, eu ia a acrescentar A
um manicémio, mas ele antecipou-se-lhe, Tu ndo estas cega, ndo posso
consentir que fiques aqui, Sim, tens razdo, ndo estou cega, Vou pedir-
Ihes que te levem para casa, dizer-lhes que os enganaste para ficar
comigo, N&o vale a pena, de |4 néo te ouvem, e ainda que te ouvissem
ndo fariam caso, Mas tu vés, Por enquanto, 0 mais certo é cegar um dia
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desses, ou daqui a um minuto, Vai te embora, por favor, Nao insistas,
alias aposto que os soldados nem me deixariam por um pé nos degraus,
Néo te posso brigar, Pois ndo, meu amor, ndo podes, fico para te ajudar,
e aos outros que ai venham, mas ndo Ihes digas que eu vejo, Quais
outros, Com certeza ndo crés que vamos ser 0s (nicos, Isto é uma
loucura, Deve de ser, estamos num manicomio (SARAMAGO, 1995, p.
48).

A respeito do romance, Maria Alzira Seixo comenta:

A composicdo do romance é rigorosamente conduzida, desde a alteracdo
do estado de coisas inicial (primeiro homem a cegar) até a reposi¢ao
desse estado de coisas no desenlace (conjunto sucessivo de recuperaces
da viséo, que permitem prever, do ponto de vista da organica do mundo
possivel na ficgdo, a total recuperagdo de todos [...] (SEIXO, 1999, p.
110).

A construcdo da narrativa, portanto, parte de uma ideia de redencdo, e que pressupde
arecuperagdo do sentido de humanidade, caridade e igualdade, que é perdido durante o tempo
no manicémio. A personagem da mulher do médico diz, acerca do que pode ver e observar
do comportamento dos cegos: “Comportam-se COmo se temessem dar-se a conhecer um ao
outro” (SARAMAGO, 1995, p. 49). Ha, na maneira como 0s cegos interagem, um hibrido
entre 0 medo e a ameagca representada pelo desconhecido, pelo outro que ndo pode ser visto.
Ainda, a rapariga dos 6culos escuros comenta sobre a cegueira, considerando a ideia de que
a cegueira ndo ¢ fisica, muito menos teria surgido ali, naqueles dias, era anterior a tudo: “O
medo cega, disse a rapariga dos 6culos escuros, Sdo palavras certas, ja éramos cegos no
momento em que cegamos, o medo nos cegou, o medo nos fard continuar cegos”
(SARAMAGO, 1995, p. 131).

O periodo da quarentena termina apds a morte do lider dos cegos que controlavam
0 espaco. Instaura-se 0 absoluto caos e o proprio estado abandona o dominio do manicémio.
A situacdo progressiva desencadeada pela manipulacéo dos cegos da segunda camarata leva
ao confisco das refeigbes e, em troca do alimento, os cegos exigem que as mulheres lhe
satisfacam os desejos sexuais. O quadro de violéncia chega ao extremo. As imagens sao de
dor e ndusea. Uma das mulheres violadas ndo resiste as agressdes e morre e é a mulher do
médico que a ampara e, ritualisticamente, sepulta seu corpo ferido:

Esta morta, disse a mulher do médico, e a sua voz ndo tinha nenhuma
expressdo, se era possivel uma voz assim, tdo morta como a palavra que
dissera, ter saido de uma boca viva. Levantou em bragos, o corpo
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subitamente desconjuntado, as pernas ensanguentadas, o ventre
espancado, os pobres seios descobertos, marcados com flria, uma
mordedura num ombro. Este é o retrato do meu corpo, pensou, o retrato
do corpo de quantas aqui vamos, entre estes insultos e as nossas dores
ndo ha mais do que uma diferenca, nds por enquanto ainda estamos vivas
(SARAMAGO, 1995, p. 178).

A saida do espaco é igualmente dolorosa: um cenério de morte e lixo. Ha cadaveres
pelas ruas, cies que devoram corpos, cegos deambulam famintos, sujos, nus. E como se todo
0 mundo conhecido estivesse em suspenséo. Os cegos andam guiados pela mulher do médico
que desde o inicio os alimenta, cuida das feridas e auxilia em todas as dores que sentem. As
personagens percorrem o cenario de horror até a casa do médico, onde encontrariam
seguranca, um ambiente limpo e o descanso merecido. Existem espacos de deterioragdo que
sd0 0 manicOmio, a rua, 0 espago aberto e um espaco de preservacao e reestabelecimento que
é a casa fechada. Seixo aponta ainda:

De facto, 0 meio em que vivem e que ocupa todo 0 « meio» romance
(capitulos IV a XIV) é um meio de imundicie fisica e de miséria moral,
quer durante a clausura, quer durante a fuga, embora durante a fuga se
concretizem, por parte do grupo das personagens que acompanhamos,
algumas orientages de emerséo em relagdo ao ambiente circundante
deteriorado. S&o essas orientaghes (desejos, projectos, gestos,
deslocagfes) que animam o mundo romanesco, e que, a principio, de
forma larvar (ainda durante a permanéncia no edificio da clausura) e
depois de modo mais nobremente animal (0 modo humano e animico, se
é que podemos distingui-los, aparecem muito esporadicamente antes da
sequéncia do regresso a casa, determinam o movimento que organiza a
acdo do romance (SEIXO, 1999, p. 113).

A epidemia tem, portanto, efeitos assoladores que recaem sobre as relagdes pessoais,
a economia e 0s modos de sobrevivéncia. Teresa Cerdeira relembra que o século XX trouxe
ao ser humano muitas experiéncias inefaveis, que se originam nas guerras e tragédias. Temos,
portanto, “[...] um romance que se quer um ensaio, uma espécie de alegoria finissecular, uma
teoria implicita que se ilustra pela narragdo, uma pardbola cruel da cegueira que a
humanidade ensaia ha longo tempo, sem se dar conta [...]” (CERDEIRA, 1999, p. 288).

A ideia de ensaio é pertinente a proposta de Saramago, uma vez que indica um texto
em que se desenvolve uma leitura de um determinado objeto. Ensaio sobre a cegueira é,
portanto, uma leitura de um mundo absurdamente egoista e atordoante. A perda da visdo é a
possibilidade de que a humanidade, representada pelo grupo de cegos, entenda algumas
questdes como a percepcdo do outro e das suas necessidades. A experiéncia da cegueira, que
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¢ enunciada ja na epigrafe do romance: “Se podes olhar vé, se podes ver repara”, ¢ de inicio
0 ensejo de uma narrativa que convoca a visao e o entendimento como elementos necessarios
para a vida e que irdo surgir no percurso das personagens.

A partir disso,

este é um ensaio sobre a cegueira, ndo por que simplesmente o enredo
pareca conduzir todos a ela. E um ensaio sobre a cegueira, entendendo-
se aqui 0 ensaio como uma espécie de manual de como ver. E, pois, um
texto que ensina a ver, logo, a ndo ser cego (CERDEIRA, 1999, p. 291).

Eis uma vertente interessante para entendermos a primeira licdo de Saramago: a
cegueira ndo é para cegar, mas para ver. E preciso ver e reparar, dar-se conta, perceber,
entender 0 que se passa a nossa volta. A grande necessidade da humanidade é a compreensao
do outro nas suas limitagdes e virtudes. Os acontecimentos do romance, que véo de maneira
crescente aprofundando os horrores causados pela privacdo da visdo, revelam na verdade, a
necessidade da tomada de consciéncia das dores e dos sentimentos alheios:

Com efeito esse Ensaio sobre a cegueira pode ser lido inversamente
como um ensaio sobre a visdo. Esses cegos chegaram ao fundo do pogo
de onde puderam ver surgir suas fraquezas, sua arrogancia, sua
intolerdncia, sua impaciéncia, sua violéncia, a monstruosidade dos
universos concentraciondrios. Mas assistiram também a sua forga, a sua
solidariedade, a sua generosidade, ao seu espirito revolucionario e a
revisdo de seus proprios preconceitos. [...] € um ensaio sobre a visdo:
do outro, das elagbes humanas, das linguagens e seus clichés, na
verdade, do poder e até dos géneros literarios nesse romance que, como
se sabe, se quer “ensaio” (CERDEIRA, 1999, p. 294).

Ao final da narrativa temos um dialogo entre os cegos e a mulher do médico, como
sabemos, a Unica a ndo cegar e quem se encarregou de cuidar dos flagelos dos seus
companheiros de jornada. Ora, a mulher do médico coloca-nos uma questdo muito
interessante e que 0s demais cegos, na sua queixa sobre a situa¢do, ou ainda no egoismo de
sentirem-se 0s Unicos sofredores, ndo haviam se dado conta: ela ndo havia cegado, ela ndo
S0 sentia, como via todos os horrores. Cuidava dos doentes, dos feridos, dos necessitados,
limpava cadaveres e pustulas, via cenas dantescas de barbarie e profanacgdo e ainda trazia em
si a retiddo de carater e a caridade. Sem nenhuma queixa ou negacéo, a mulher do médico
sobreviveu aos terriveis dias da cegueira do mundo.

A segunda licdo de Saramago que propomos é a partir da leitura de Todos 0s nomes,
romance publicado em 1997. A narrativa apresenta o Sr. José, funcionario da Conservatoria
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Geral, que tem como passatempo colecionar noticias e informacfes sobre personalidades
interessantes. Ao se deparar com o verbete de uma desconhecida, ele decide investiga-la,
desviando o documento da Conservatoria e por fim se apaixona. A burocracia e 0 medo da
verdadeira intensidade dos proprios sentimentos levam a personagem a uma investigagao
demorada e tardia: a mulher desconhecida se suicida e o Sr. José volta ao cotidiano de
organizar e registrar documentos.

Quase toda a narrativa decorre em espacos fechados e escuros. A troca
de identidades e a quebra de interditos num mundo hierarquizado néo
acaba por subverter nada de decisivo. Malgrado a mistura operada entre
mortos e vivos [...] o que parece predominar em Todos 0S nomes é uma
busca ontoldgica, gnoseoldgica e ética fadada ao fracasso global, quando
muito tendendo a recomecos continuados no universo opaco e alienado
em que se esta (LOPES, 2010, p. 155).

O percurso do Sr. José em busca da mulher desconhecida obedece a uma sequéncia
de ambientes até a chegada ao cemitério, onde ele ira ser surpreendido por uma nova
perspectiva acerca da morte e do que entendemos como a memaria que permanece do morto
pelos vivos. O funcionario da conservatoria, a Unica personagem nomeada no romance,
investiga a residéncia da desconhecida, seus vizinhos, a escola e por fim chega ao espaco
cemiterial. O amor néo identificado ao longo da investigacdo, no momento da descoberta da
morte, alia-se ao desejo de ndo morte, de que aquela mulher estivesse viva e que fosse
possivel conhecé-la e estabelecer algum contato, 0 que seria uma nova expectacdo no seu
cotidiano repetitivo e solitario.

O Sr. José vive entre arquivos e papéis, certiddes e documentos que sao 0s registros
da existéncia de cada individuo. A Conservatoria Geral € um grande prédio — que mais tarde
descobriremos ser igual ao do cemitério — cujos corredores e estantes de escritos contém em
suas pastas e calhamagos as datas de nascimento, casamento e morte de milhares de pessoas.
O espacgo é tdo grande e tdo repleto desses documentos que por vezes os funcionarios
precisam de um “fio de Ariadne”, uma corda que os prenda a um ponto fixo para que ndo se
perdessem entre as estantes. O protagonista tem a sua propria existéncia vinculada ao
trabalho que exerce e ao ambiente da Conservatéria. Mora nos fundos do escritorio, vive e
alimenta sua imaginacéo das vidas que registra. Seu interlocutor ¢ o “teto” do quarto, com
quem conversa sobre o que acontece e a sua investigacdo da mulher desconhecida.

O Sr. José é a Unica personagem nomeada, assim como em Ensaio sobre a cegueira,
as personagens sdo designadas pelas suas funcOes ou caracteristicas. Temos, portanto, o
Chefe da Conservatoria; a mulher desconhecida; o pastor, entre outras figuras. Beatriz
Berrini, em Ler Saramago: o romance, comenta:
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Uma primeira conclusdo que se pode inferir da leitura atenta [...] é da
de que o que importa, na obra — e na vida -, ndo é alcancar 0s objetivos
que cada um se propds. O romance valoriza a busca, ndo a posse dos
objetos desejados e procurados, ou o encontro de solucBes para 0s
problemas com que cada um se defronta. Se ao fim da vida tivermos as
maos vazias, outros continuardo a procura, tornardo seus os estimulos
que nos impeliram a procurar incansavelmente e, assim, irdo viver. A
vida de cada um tem em si mesma a sua justificacéo pelo simples facto
de ter procurado, pela sua ndo conformagdo com a realidade do mundo.
Nessa continuidade e reside a razéo de viver (BERRINI, 1998, p. 137).

A ideia do nome simples, comum da personagem, descrito ja no inicio da narrativa,
revela ao leitor a ideia central do romance: “Além do nome proprio de José, o sr. José também
tem apelidos, dos mais correntes, sem extravagancias onomasticas, um do lado do pai, outro
do lado da mae, segundo o normal, legitimamente transmitidos, [...]” (SARAMAGO, 2003,
p-19). O que se alinha a epigrafe da obra, retirada de um dos livros “imagindrios” criados por
Saramago: “Conheces o nome que te deram, ndo conheces o nome que tens.” (SARAMAGO,
2003, p. 10). A premissa que se apresenta na frase lembra-nos da finalidade do nome: a
evocagdo, no entanto, remete a um outro conceito: do conhecimento préprio. O nome,
identifica, qualifica, propde uma identidade, mas dentro de um contexto social, cultural e
historico. O nome, por sua natureza, evoca sonoridades e significados. Mas é preciso que se
entenda que do nome depreende uma nocédo que cada individuo tem acerca de si mesmo e
das suas relagdes com o mundo. O que existe por tras de um nome é uma historia particular
(que podemos denominar de consciéncia interior) que se relaciona com a historia coletiva.
Leyla Perrone- Moisés em As artemages de Saramago aponta: “Para o escritor, entretanto,
0s nomes verdadeiros ndo provém de nenhuma regido sobrenatural, mas dos atos dos
homens.” (PERRONE-MOISES, 2022, p. 83). Deste modo, ao enunciar as personagens por
caracteristicas ou fung@es, Saramago alimenta a narrativa com a ideia de que as a¢es dessas
figuras desencadeiam no protagonista — que é o nomeado — a perspectiva da busca e da
identificacdo. Precisamos do nome do Sr. Joseé, é ele o desencadeador da deambulacéo do
labirinto. Existe, portanto, dois espacos distintos e complementares: o privado e o publico.

Acerca da dicotomia do que é privado e singular e do que é publico e coletivo, Leyla
Perrone-Moisés nos lembra ainda da questdo da identidade:

Saramago hiperboliza esse contraste colocando 0 anénimo Sr. José como
escriturario da reparticdo onde se encontram registrados todos os nomes.
Seu trabalho é administrar nomes. Entretanto, ele intui que o nome néo
é a pessoa, que por tras deste ha toda uma vida. Seu hobby indica que é
essa vida que ele busca, para compensar sua propria privagdo. Ao

Via Litterae [ISSN 2176-6800] ¢ Andpolis ® v. 14 ¢ €1409 ¢ p. 1-19 « 2022
Dossié “Literatura: inflexdes politicas, culturais e educacionais”
http://www.revista.ueg.br/index.php/vidlitterae/



12 | GABRIELA SILVA » TRES LICOES DE JOSE SARAMAGO SOBRE OS HOMENS DO SEU TEMPO

encontrar o nome da mulher desconhecida e partir a sua procura, Sr. José
abandona esse viver por procuragdo e comeca a viver de fato [..]
(PERRONE-MOISES, 2022, p. 85).

Todos 0s nomes é um romance sobre a busca, a incessante busca de um ser humano
pela sua identidade, de um ser humano pelo outro. O Sr. José esta a procura do amor, um
sentimento com grande mobilidade, que exige do amante 0 movimento de aproximacéo, ao
contrério da estagnacdo da sua vida de funcionario da Conservatoria Geral. Leyla Perrone-
Moisés recorda que,

[..] quando Sr. José “encontra” a mulher desconhecida, esta ja esta
morta. Entretanto, a busca néo foi malograda. O escriturario viveu uma
imensa historia de amor, e a desconhecida, pela qual ninguém se
interessava tornou-se conhecida e lembrada para além da morte,
sugerindo que toas as pessoas desconhecidas merecem interesse e
lembranca afetuosos. (PERRONE-MOISES, 2022, p. 92)

Por ser, também, uma narrativa sobre o amor, 0 sentimento amoroso, torna-se em
alguns momentos 0 assunto que norteia as conversas do Sr. José com o tecto, seu interlocutor
e conselheiro. Nessas conversas, 0 tecto procura, através das evidéncias apontadas no
comportamento investigativo do Sr. José, os elementos que comprovam o enamoramento
pela mulher desconhecida (lembremo-nos que o Sr. José vivia solitariamente no seu quarto
atras da Conservatoria, sem amigos ou quaisquer relagdes de proximidade com alguém).

De facto, estipido ndo 0 és, 0 que levas é demasiado temo a perceber as
coisas, sobretudo as mais simples, Por exemplo, Que néo tinhas nenhum
motivo para ires & procura dessa mulher, a ndo ser, A n&o ser, qué, A néo
ser 0 amor, E preciso ser-se tecto para ter uma ideia tdo absurda, Creio
ter-te dito alguma vez que que os tectos sdo o0 olho mdltiplo de Deus,
N&o me lembro, Sendo to disse por estas precisas palavras, digo-o agora,
Entdo diz-me também como poderia eu gostar de uma mulher a quem
ndo conhecia, a quem nunca tinha visto, A pergunta é pertinente, sem
duvida, mas s6 tu que poderas dar-lhe a resposta, Essa ideia ndo tem pés
nem cabeca, E indiferente que tenha cabeca tenha pés, falo-te doutra
parte do corpo, do coracdo, esse que vocés dizem ser 0 motor e a sede
dos afectos [...] ( SARAMAGO, 2003, p. 248).

Encaminhamo-nos para a terceira licdo saramaguiana: a identidade de cada
individuo. Publicado pela primeira vez em 2002, O homem duplicado é um dos romances do
ciclo alegorico. A narrativa apresenta Tertuliano Maximo Afonso, professor de Histdria
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entediado com o cotidiano e o recomeco da vida amorosa pos-divorcio. Tertuliano recebe do
colega de trabalho a indicacdo de filmes para assistir e assim se distrair da monotonia. Ao
escolher um filme em especifico na locadora de videos, ele se depara com um ator que € seu
duplo.

N&o é nenhuma obra prima do cinema, mas podera entreté-lo durante
hora e meia. Na verdade, Tertuliano Maximo Afonso anda muito
necessitado de estimulos que o distraiam, vive s6 e aborrece-se, ou, para
falar com a exactiddo clinica de animo ordinariamente conhecida por
depressdo. Para se ter uma ideia clara do seu caso, basta dizer esteve
casado e ndo se lembra do que o levou ao matrimonio, divorciou-se e
agorando quer nem lembrar-se dos motivos por que se separou. Em troca
ndo ficaram da mal sucedida unido filhos que andasse agora a exigir-lhe
gratis o mundo numa bandeja de prata, mas a doce Histéria, a séria e
educativa cadeira de Historia para cujo ensino o chamaram e que poderia
ser seu embalador reflgio, vé-a desde ha muito tempo como uma fadiga
sem sentido e um comego sem fim (SARAMAGO, 2008, p. 7).

O enredo de O homem duplicado se desenvolve a partir da identificacdo que
Tertuliano faz do ator de Quem porfia mata caca, Daniel Santa Clara, nome artistico do ator
Antonio Claro. Atormentado pela ideia desse sujeito-desdobramento de si mesmo, 0
professor de Historia inicia sua investigacdo a respeito do sosia. Descobre um homem com
uma vida (aparentemente) mais interessante que a sua, casado com uma mulher chamada
Helena. Tertuliano se aproxima de Antonio, espreita o cotidiano do ator e acaba por se
apresentar causando um mal irreversivel: 0 outro € mais audacioso do que ele e Ihe exige
uma noite com a namorada, Maria da Paz. O desfecho depois de uma noite de sexo, Maria
identifica que ndo é Tertuliano e ambos acabam morrendo. O professor de Historia assume
0 lugar do sosia para entdo descobrir que os dois ndo eram 0s (inicos com 0 Mesmo rosto
noutra identidade.

Ora, José Saramago desenvolve em O homem duplicado, a tematica do duplo,
assunto que desde outros tempos se projeta na arte, filosofia a psicanalise. O duplo se
caracteriza por um desdobramento do individuo, uma cdpia com caracteristicas idénticas,
mas substanciais diferengas psiquicas, associando-se um lado a bondade e outro & maldade.
Assim, o duplo se constituiria como duas partes diferentes e complementares, no entanto,
uma deixaria bem evidente sua perversidade em relagdo a outra. De acordo com Otto Hank
(2013, p. 60), a quest&o do duplo

[...] sempre se trata de uma imagem idéntica a do protagonista, até nos
minimos detalhes, como nome, voz e indumentéria [...], geralmente
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aparece para 0 protagonista em um espelho. Esse duplo também Ihe
atrapalha a vida, e, via de regra, a relacgdo com a mulher vira uma
catastrofe, que pode acabar em suicidio — como consequéncia indireta
da morte planejada pelo perseguidor incémodo.

A narrativa saramaguiana, a qual podemos associar a uma constru¢éo que se alicerca
no insélito, uma vez que é regida por uma ideia que ultrapassa a nossa consciéncia de
realidade, alimentando-se no fantéstico e nas imagens que construimos de algo que nos é
irreal. O duplo, designado por Otto Rank, é uma definicdo que se alinha ao que descreve
Saramago na fabula de O homem duplicado, visto que, Anténio Claro é uma cdpia exata de
Tertuliano (as personagens conferem as similaridades ao ficarem nus frente a frente) e
arrisca-se na desmedida de propor uma troca de identidades por uma noite com Tertuliano.
A farsa, descoberta por Maria da Paz, levaria a morte do sosia e ao surgimento de uma nova
vida para o professor de Histdria junto a Helena. E apenas um detalhe é notado por Maria da
Paz: a marca da alianca de casamento no dedo anelar de Anténio Claro, uma vez que
Tertuliano era divorciado h& tempos, a marca na pele do amante néo fazia sentido algum.

Jodo Marques (2010, p. 159) nos lembra que O homem duplicado, na esteira dos
romances alegoricos anteriores, como Ensaio sobre a cegueira e Todos 0s nomes, “[...]
prolongava a preocupacdo do anterior com o carater ilusorio da realidade virtual, da imagem
sobrepondo-se a realidade”. Funcionam, de acordo com o autor, COmo uma metafora acerca
da alienacdo da humanidade, diante da propria identidade, dos meios de consumo, da cultura
e de uma sociedade vazia de alteridade e compreensdo do outro como alguém diverso de si e
independente nas suas peculiaridades sociais e psiquicas.

Para além da narrativa sobre dois homens iguais, O homem duplicado é uma fabula
sobre a identidade e o valor da premissa “conhece-te a ti mesmo”, disposta no Templo de
Apolo, em Delfos, e que se relaciona com a propria natureza racional do deus Apolo: é
preciso conhecer-se a si mesmo para conhecer o outro e dominar o que parece impossivel.
Desse modo, 0 pacto de realidade (mesmo que enfadonha e repetitiva), € quebrado pelo
surgimento do outro, aquele que traz em si a semelhanca fisica e 0 mistério de uma identidade
desconhecida. E uma inquietacio interna que move o protagonista.

Diz-nos Tertuliano Maximo Afonso: “[...Jas vezes tenho a impressdo de ndo saber
exatamente o que sou, sei quem sou, mas ndo o que sou, ndo sei se me fago explicar [...]”
(SARAMAGO, 20008, p. 58), num enquadramento pessoano, & moda de Alvaro de Campos
(ue aponta em “Tabacaria”, poema publicado em 1928: “N&o sou nada./ Nunca serei nada./
N&o posso querer ser nada./ A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo”.
Tertuliano, tem em si mesmo, a grande angustia com uma existéncia que considera pequena,
mesquinha, sem graca. Nos didlogos com o senso comum, que lhe faz as vezes de
consciéncia, “[...] ndo passa de uma média aritmética que vai subindo ou baixando consoante
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a maré. Previsivel, portanto, Efectivamente, sou a mais previsivel de todas as coisas que ha
no mundo][...]” (SARAMAGO, 2008, p. 198).

O senso comum, consciéncia projetada para fora da mente do protagonista, avisa-lhe
dessa proximidade com o sésia:

Conheces quele tipo, quem é perguntou o senso comum, E 0 homem
com guem estive a falar, o Antonio Claro, o Daniel Santa-Clara, 0
original de eu sou duplicado, julguei que o tivesses reconhecido, Ndo
pOosso reconhecer uma pessoa a quem nunca visto antes, Ver-me a mim,
é amesma coisa que vé-lo a ele, Mas por tras de uma barba dessas, Com
aconversa esqueci de a tirar, pronto, ja esta, que tal me encontras agora,
O carro dele é mais potente que o teu, Muito mais, Desapareceu num
instante, Vai a correr contar 0 nosso encontro & mulher, E possivel, ndo
¢ certo, Es um incrédulo sistematico, N&o, sou apenas a isso a que
chamais senso comum, por ndo saber que melhor nome poderieis dar-
Ihe, O inventor da roda e da ferradura, Nas horas poéticas, s6 nas horas
poéticas, Prouvera que fossem mais, Quando chegarmos deixas-me a
entrada da tua rua, sendo te importas, Nao queres subir, descansar um
bocado, N&o, prefiro ir pbr a imaginagdo a trabalhar, que bem precisa
nos vai ser (SARAMAGO, 2008, p. 200).

No dialogo, o0 senso comum revela a Tertuliano uma opinido importante: ele ndo
reconhece Antonio, pois para ele, a semelhanga fisica ndo os torna iguais. Antes, revela a
impressdo do senso comum: esse duplo apontado e identificado pelo protagonista lhe é
totalmente diferente, dispGe de uma historia de vida que ndo coaduna com a de Tertuliano e
que nio apresenta tragos que Ihe sejam identificaveis como um desdobramento do outro. E,
portanto, um desconhecido. Lembra-nos também do grande exercicio da imaginacdo que
terdo de fazer para tentar compreender a natureza dos acontecimentos seguintes. O que o
senso comum procura evidenciar € que Tertuliano e Antonio ndo séo espelho um do outro
(embora a situacdo pareca ser a de um reflexo em espelho), mas seres auténomos,
constituidos de vivéncias e imaginarios diferentes. O primeiro € um professor de Historia,
trabalha com a matéria da memoria do mundo: o segundo é um ator (mediano, sem grande
talento), € da sua natureza a repeticdo. Ainda, Anténio Claro tem um nome artistico, Daniel
Santa-Clara, que corresponde a um outro desdobramento da sua personalidade (ou
fragmento), uma entidade verbal e referencial:

Daniel Santa-Clara, em rigor, ndo existe, 6 uma sombra, um titere, um
vulto variavel que se agita e fala dentro de uma cassete de video e que
regressa ao siléncio e a imobilidade quando acaba o papel que lhe
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ensinaram, ao passo que o outro, esse Antdnio Claro, é real, concreto,
tdo consistente como Tertuliano Méaximo Afonso. (SARAMAGO, 2008,
p.141)

Ao final da narrativa, ap6s a morte de Antdnio, acontece a troca de identidades, ndo
apenas de Tertuliano, mas de Carolina M&ximo, sua mae (que precisa ser a mae de um filho
morto que ndo é o seu, mas igual ao seu) e uma nova comunidade familiar de esposa, irmaos
e parentes. Nessa nova vida do protagonista, existe um outro eu que se desdobra e se
apresenta ao telefone tal qual ele mesmo havia feito, tempos atras. Agora, conhecedor do
desencadeamento desse conhecimento especifico, Tertuliano mata seu duplo, impedindo
talvez a sua propria morte, sequéncia logica das a¢des.

José Saramago, em um dos seus discursos a prop6sito do Prémio Nobel, comenta
acerca de O homem duplicado:

[..] uma histdria de dois homens em tudo idénticos que apresenta, uma
vez mais, um tema recorrente do meu trabalho: o outro. Com a diferenca
de que o outro €, no aspecto fisico, um mesmo, que o todo de um se
repete no outro, como se estivessem diante de um espelho diferente dos
espelhos que utilizamos. Aqui, 0 meu lado direito ndo é o lado esquerdo
no espelho. Acreditamos estar a viver uma alucinacdo, a pior de todas,
por que a pessoa que temos a nossa frente, sendo outra, é também a que
nos mesmos somos (SARAMAGO, 2013, p. 50).

Este é o caminho para a compreenséo da epigrafe de O homem duplicado: “O caos
¢ uma ordem por decifrar”, retirado do hipotético Livro dos contrarios. O que temos na fabula
do romance? Um acontecimento, que pode ser entendido como cadtico, mas que se constitui
como algo que permite uma sequéncia, uma ordem que ira se repetir: Antonio é o duplo de
Tertuliano, numa l6gica completamente desconhecida por ambos, acabaram por se conhecer
e, ao final, um € aniquilado para que haja o equilibrio e no a duplicagdo. E um romance
sobre identidade e a pds-modernidade, em que o simulacro, a fragmentacdo, a
despersonalizagdo assumem a poténcia de compensagdo pelas diferencas entre as
personalidades e as formas de pensar e entender o mundo. E uma fabula sobre o sentido da
existéncia.

A literatura para José Saramago ndo era, de modo algum, mais relevante do que a
vida. E para tentar compreender a existéncia que a literatura existe. A arte literaria nio é a
resposta para todas as indagacdes sobre identidade, alteridade, modos de agir e as diferentes
relagdes do homem com a historia, a sociedade e a cultura, mas sim a busca pela percepcao
do que nos constitui como seres humanos unicos e que habitam um mesmo espago social e
compartilhamos muitos elementos do imaginario, formando um inconsciente coletivo.
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As trés licOes de José Saramago aos homens do seu tempo, diluem-se por todos 0s
seus romances, sao 0 material que da vida as suas personagens. Ao escolhermos Ensaio sobre
a cegueira, Todos os nomes e O homem duplicado, analisamos, de maneira muito
direcionada, a forma como José Saramago discute e apresenta a sua ideia sobre identidade.
Respectivamente, as trés narrativas elaboram conceitos primordiais que formam a
consciéncia do homem acerca do seu tempo: a luta contra a barbarie e a presenca do outro
como parte de n6s mesmos; 0 homem como resultado de um sistema burocratico e
envelhecido que alimenta a negacéo das identidades e das especificidades, construindo uma
linearidade vital que se centraliza na vida Util e na morte como fim de um ciclo econdmico e
histdrico. E ao final, a repeticdo e a perda do sentido de significacdo de cada individuo no
tecido social e cultural do seu tempo, tornando-se um simulacro de si mesmo, com desejos
para além do que a sua propria realidade pode delimitar.

A respeito da literatura, retomamos Sartre em O que é a literatura? Num
determinado momento da sua apresentacdo do conceito de literatura, Sartre se volta para a
leitura, e nos diz:

Assim, a leitura é um exercicio de generosidade; e aquilo que o escritor
pede ao leitor ndo é a aplicagdo de uma liberdade abstrata, mas a doagao
de toda a sua pessoa, com suas paixdes, suas prevencoes, suas simpatias,
seu temperamento sexual, sua escala de valores, somente essa pessoa se
entregara com generosidade: a liberdade a atravessa de lado a lado e vem
transformar as massas mais obscuras da sua sensibilidade (SARTRE,
1989, p. 42).

Numa entrevista a revista Alphalibros, Saramago (2010, p. 185) comenta: “A
literatura é o que nos faz inevitavelmente pensar. E a palavra escrita, a que esta no livro, a
que faz pensar”. Eis a grande ligdo saramaguiana, que fagamos da literatura o campo fértil
do pensamento, da reflexdo sobre o0 que somos e 0 que representamos no mundo
compartilhado do agora. E que esse exercicio de leitura seja possivel através da liberdade de
Sermos quem somos, na nossa totalidade, no ato da leitura de seus romances, para que
possamos entender a dimensdo da nossa existéncia como individuos que se constituem de
sonhos, ideias e das mais diferentes materialidades que possam existir.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? Trad. Vinicius Nicastro Honesko.
Chapec6: Argos, 2009.

Via Litterae [ISSN 2176-6800] ¢ Andpolis ® v. 14 ¢ €1409 ¢ p. 1-19 « 2022
Dossié “Literatura: inflexdes politicas, culturais e educacionais”
http://www.revista.ueg.br/index.php/vidlitterae/



18 | GABRIELA SILVA » TRES LICOES DE JOSE SARAMAGO SOBRE OS HOMENS DO SEU TEMPO

CERDEIRA, Teresa. De cegos e visionarios: uma alegoria finissecular na obra de José
Saramago. In. BERRINI, Beatriz. José Saramago: uma homenagem. Sdo Paulo: EDUC,
1999. p. 287-295

DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicdo chamada literatura: uma entrevista com
Jacques Derrida. Trad. Marileide Dias. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

PERRONE-MOISES, Leyla. As artemages de Saramago: Ensaios. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2022.

LOPES, Jodo Marques. Saramago — biografia. S&o Paulo: Leya, 2010.

RANK. Otto. O duplo. Trad. Erica Sofia Luisa Foerthmann Schultz et al. Porto Alegre:
Dublinense, 2013.

REIS, Carlos. Dialogos com José Saramago. Lisboa: Porto Editora, 2015.

. “Jos¢ Saramago e a poética da narrativa: uma ordem por decifrar”. In: CERDEIRA,
Teresa et al. (org.). E agora, José? Belo Horizonte: Moinhos, 2019.

SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.
. Todos os nomes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
. O homem duplicado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

. As palavras de Saramago: catalogo de reflexdes pessoais, literérias e politicas. Sel.
Fernando Gomez Aguilera. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

. Da estatua a pedra e discursos de Estocolmo. Belém: Ed. UFPA; Fundagdo José
Saramago, 2013.

SARTRE, Jean Paul. Que ¢ a literatura? Trad. Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Atica, 1989.

SEIXO, Maria Alzira. Os lugares da ficcdo em José Saramago. Lishoa: INCM, 1999.

Via Litterae [ISSN 2176-6800] ¢ Andpolis ® v. 14 ¢ €1409 ¢ p. 1-19 « 2022
Dossié “Literatura: inflexdes politicas, culturais e educacionais”
http://www.revista.ueg.br/index.php/vidlitterae/



GABRIELA SILVA * TRES LICOES DE JOSE SARAMAGO SOBRE OS HOMENS DO SEU TEMPO | 19

GABRIELA SILVA

Graduada em Letras pela FAPA (Faculdades Porto-Alegrenses). Mestre (2009) e doutora (2013) em
Teoria da Literatura pela PUC-RS. Pés-doutorado em Letras pelo Centro de Estudos Comparatistas da
Universidade de Lisboa (2016) e pela Universidade Regional Integrada do Alfo Uruguai e Missdes
(2019). Atua como professora convidada no Curso de ExtensGo A novissima ficcdo portuguesa,
coordenado pelo Prof. Dr. Jorge Valentim (UFSCAR). E professora adjunta em Estudos Literdrios na
Universidade Federal do Rio Grande (FURG), Campus Sdo Lourengo do Sul.

Lattes iD: http://lattes.cnpq.br/5397370043144169

Orcid iD: https://orcid.org/0000-0001-6249-5166

E-mail: gabrielasiva@furg.br

Via Litterae [ISSN 2176-6800] ¢ Andpolis ® v. 14 ¢ €1409 ¢ p. 1-19 « 2022
Dossié “Literatura: inflexdes politicas, culturais e educacionais”
http://www.revista.ueg.br/index.php/vidlitterae/


http://lattes.cnpq.br/5397370043144169
https://orcid.org/0000-0001-6249-5166
mailto:gabrielasilva@furg.br

